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Ὁ θεσμὸς καὶ τὸ μυστήριο τοῦ γάμου.  
Εἰκαστικὲς μαρτυρίες τῆς τέχνης

Ἡ διὰ βίου ἕνωση τῶν ἀνθρώπων παραμένει πάντοτε 
μία ἀπὸ τὶς πιὸ δυνατὲς καὶ συγκλονιστικὲς στιγμὲς 
τῆς ἀνθρώπινης ζωῆς καὶ ἀποτελεῖ ἕνα πραγματικὰ 
μεγάλο κοινωνικὸ γεγονός, ἀφοῦ τιμᾶται καὶ γιορτά-
ζεται μὲ κάθε λαμπρότητα καὶ συμμετοχὴ τοῦ κόσμου 
ἀπὸ τὴν ἀρχαιοελληνικὴ ἀκόμα ἐποχή, ἀλλὰ καὶ στὴν 
ἱστορία τοῦ κάθε λαοῦ, τὸ γαμήλιο γεγονός ἀποτελεῖ 
ξεχωριστὸ σταθμὸ ζωῆς, ἀκόμα καὶ σὲ λαοὺς ποὺ θε-
ωροῦμε ὅτι πολιτισμικὰ ὑστεροῦν. Αὐτὸ γίνεται γιατὶ 
ὁ σκοπὸς τοῦ γάμου σὲ ὅλους τοὺς λαούς, καὶ βεβαίως 
καὶ τὸν Ἑλληνικό, ἦταν ἡ νόμιμη ἀπόκτηση τέκνων, ποὺ 
θὰ ἐγγράφονταν ὡς πολίτες τῆς πόλης, θὰ παντρεύον-
ταν μὲ νόμιμες θυγατέρες, ποὺ θὰ γεννοῦσαν κι αὐτὲς 
νόμιμα παιδιά, οἱ δὲ γυναῖκες θὰ ἦταν ἡ ἀσφάλεια καὶ 
ἡ σιγουριὰ τοῦ σπιτιοῦ, ὅπως λέει ὁ ρήτορας Δημοσθέ-
νης1. Ὁ γάμος στὴν ἑλληνικὴ ἀρχαιότητα ἦταν πάντα 
περιβεβλημένος μὲ ἔντονο καὶ ἐπίσημο θρησκευτικὸ 
χαρακτῆρα, δηλαδὴ μὲ προσφορὰ θυσιῶν σὲ βωμοὺς ἢ 

1. Κατά Νεαίρας, LIX, 122. Βλ. καὶ Π. Σκαλτση, Ὁ γάμος 
στὸν Ἑλληνικὸ καὶ Ρωμαϊκὸ κόσμο, στὸ Γάμος καὶ θεία Λατρεία, 
ἐκδ. Π. Πουρναρᾶ, Θεσσαλονίκη 2010, σσ. 36-66.
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ναοὺς καὶ μὲ τὴν παρουσία τῶν θρησκευτικῶν ταγῶν. 
Ὁ Πλούταρχος μνημονεύει ὅτι ἡ ἱέρεια τῆς Δήμητρας 
εἰσέρχονταν στὸν ναὸ καὶ ἔκανε τὰ γαμήλια πατροπα-
ράδοτα ἔθιμα πρὸς τοὺς νεονύμφους, ἐνῶ ὁ Ζωναρᾶς 
ἀναφέρει ὅτι στὴν Ἀθήνα ἡ ἱέρεια τῆς Ἀθηνᾶς ἔρχονταν 
στὸν ναὸ κρατώντας τὴν ἱερὰ αἰγίδα, θεωροῦνταν δὲ 
ἀδιανόητο νὰ τελεστεῖ γάμος χωρὶς τὴν ἐπίκληση τῶν 
θεῶν, ἢ χωρὶς θυσίες καὶ ἄλλες θρησκετικὲς τελετὲς 
σὲ θεοὺς καὶ θεές. Ἡ σπουδαιότερη τελετὴ ἦταν τὰ 
«προτέλεια», δηλαδὴ ἡ προσφορὰ θυσίας σὲ ὅλους 
τοὺς θεοὺς ποὺ προστάτευαν τὸν γάμο, τὴν ὁποία προ-
σέφερε ὁ πατέρας τῆς νύφης καὶ ἔκαναν δεήσεις καὶ 
προσευχὲς γιὰ τὴν εὐώδωση τοῦ γάμου καὶ τὴν ἀπό-
κτηση τέκνων. Ἄλλη περίφημη τελετὴ ἦταν αὐτὴ τῆς 
«ἀπολούσεως» ἢ τὸ «λουτρό», ὅπου οἱ μελλόνυμφοι 
πήγαιναν σὲ μία ἐπίσημη πηγὴ γιὰ καθαρμούς, γιὰ πα-
ράδειγμα στὴν Ἀθήνα πήγαιναν στὴν κρήνη Καλλιρρόη, 
στὴ Θήβα στὸν ποταμὸ Ἰσμηνό, ἢ στὴ Μαγνησία στὸν 
Μαίανδρο ποταμό, γιατὶ ἀπαιτοῦνταν «ζῶν ὕδωρ», 
δηλαδή τρεχούμενο νερό. Ἀκόμα προσεύχονταν γιὰ 
τὴν ἀπόκτηση ὑγιῶν ἀπογόνων, ἐνῶ δὲν παρέλειπαν 
νὰ δώσουν τὴν ἔνορκη διαβεβαίωση ὡς ζεῦγος, ἐνώπι-
ον θεῶν καὶ ἀνθρώπων, ὅτι θὰ ζήσουν  «ἐπί κοινωνίᾳ 
βίου» καὶ θὰ γεννήσουν παιδιὰ σύμφωνα μὲ τὸν νόμο. 
Ἄλλη μία προπαρασκευτικὴ τελετὴ ποὺ μνημονεύει ὁ 
Ἡρόδοτος2 ἦταν αὐτὴ τῆς προσφορᾶς χοῶν ἢ ἀπαρ-
χῶν, δηλαδὴ οἱ μελλόνυμφοι πρόσφεραν τὶς ἄκρες τῶν 

2. Ηροδοτου, Ἱστορίαι Δ, 34, 2.
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μαλλιῶν τους, ἀπὸ μία κοτσίδα οἱ γυναῖκες ποὺ τύλι-
γαν σὲ ἕνα ἀδράχτι, ὡς σύμβολο τῆς ἀφιέρωσης στὴν 
οἰκία, καὶ ὁ ἄνδρας τύλιγε τὰ μαλλιά του γύρω ἀπὸ 
κάποιο χόρτο, ἔνδειξη τῆς ἀφιέρωσής του στὴ γῆ καὶ 
τὴν ἐργασία. Ακολουθοῦσε τὸ γαμήλιο γεῦμα, ἕνα ἔθι-
μο ποὺ πέρασε καὶ στὴ Ρωμαϊκὴ ἐποχὴ ἀλλὰ καὶ στὸ 
Βυζάντιο, καὶ συνεχίζεται ὡς σήμερα. Ὁ ἀριθμὸς τῶν 
συνδαιτημόνων ἦταν μικρός, περίπου 20-30 ἄτομα τὸ 
πολύ, οἱ στενοὶ φίλοι καὶ συγγενεῖς τοῦ ζεύγους. Ἡ 
παρουσία αὐτῶν τῶν συνδαιτημόνων ἐπεῖχε καὶ θέση 
μαρτυρίας στὴ γαμήλια τελετή, δεδομένου ὅτι δὲν 
ὑπῆρχαν ἔγγραφα συμβολαιογραφικά ἢ θρησκευτικὰ 
ποὺ νὰ βεβαιώνουν τὴν τέλεση τοῦ γάμου. Τὸ μενοὺ 
εἶχε πλούσια φαγητά καὶ τὸν «γαμήλιο πλακοῦντα» 
(μὲ νερό, μέλι, ἀλεύρι καὶ σουσάμι). Ἡ γαμήλια πομπὴ 
πρὸς τὴν κατοικία διέσχιζε τοὺς δρόμους τῆς Ἀθήνας, 
καὶ προκαλοῦσε ἐνθουσιασμὸ στὰ πλήθη τῶν συγγενῶν 
καὶ φίλων ποὺ ζητωκραύγαζαν, τοὺς ἔραιναν μὲ ἄνθη, 
φροῦτα, καρπούς, τραγουδοῦσαν καὶ κατευθύνονταν 
στὴν κατοικία τους, ποὺ ἦταν στολισμένη μὲ κλαδιὰ 
ἐλιᾶς καὶ δάφνης. Οἱ πληροφορίες γιὰ τὸ τελετουργι-
κὸ αὐτὸ ἀνάγονται στὴν Ὁμηρικὴ ἐποχὴ στὴν Ἰλιάδα  
(Σ 490-496). Στὴν κατοικία τῶν νεονύμφων τοὺς ὑπο-
δέχεται ὁ πατέρας τοῦ γαμπροῦ στεφανωμένος μὲ 
φύλλα μυρτιᾶς, ἐνῶ ἡ μητέρα του κρατεῖ ἀναμμένη 
λαμπάδα. Ἡ νύμφη εἰσέρχεται στὴ νυφικὴ παστάδα 
χωρὶς νὰ πατήσει στὸ κατώφλι της, καθὼς ὁ ἄνδρας τὴ 
μεταφέρει κρατώντας την στὰ χέρια του. Οἱ φίλοι τοῦ 
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γαμπροῦ ψάλλουν ἐπιθαλάμια ἄσματα καὶ θορυβοῦν 
γιὰ νὰ διώξουν κάθε κακό3.

ΕΙΚΑΣΤΙΚΕΣ ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ

Στὸν ἀρχαῖο κόσμο

1. Οἱ εἰκαστικὲς μαρτυρίες ποὺ σώζονται ἀπὸ τὴν ἐπο-
χὴ αὐτὴ εἶναι κυρίως ζωγραφικὰ θέματα ποὺ ἀποτυ-
πώθηκαν σὲ ἀγγεῖα τῆς περιόδου, ὅπως ὁ μελανόμορ-
φος ἀμφορέας ὁ λεγόμενος τοῦ Ἑξηκία, τῆς ἀρχαϊκῆς 
περιόδου ποὺ χρονολογεῖται περὶ τὸ 540 π.Χ. Ἡ πα-
ράσταση εἰκονίζει μία γαμήλια πομπή, ὅπου τὸ νεαρὸ 
ζευγάρι φέρεται πάνω σὲ ἄμαξα ποὺ σέρνουν τέσσερα 
ἄλογα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἕνα λευκό. Μπροστά ἀπὸ τὴν 
ὅλη πομπὴ εἰκονίζεται ἡ μορφὴ ἑνὸς παιδιοῦ ποὺ εἶναι 
ὁ προπομπὸς τῆς τελετῆς. Τὸ ζευγάρι ὑποδέχεται μία 
γυναικεῖα μορφὴ ἴσως κάποια θεά, ἐνῶ ἀντίστοιχα στὸ 
βάθος ὑπάρχει μία ἄλλη μορφή, πιθανῶς τοῦ Ἀπόλλω-
να ποὺ παίζει κιθάρα. Στὶς παρυφὲς τοῦ ἀγγείου ἱστο-
ροῦνται σκηνὲς ἀπὸ μορφὲς ὁπλιτῶν καὶ ἰππέων ποὺ 
μάχονται μεταξύ τους (Εἰκ. 1). Ὁ ἀμφορέας βρίσκεται 
στὸ Μητροπολιτικὸ Μουσεῖο τῆς Νέας Ὑόρκης4.

3. Βλ. σχετ. Αλ. Λιαρμακοπουλοσ, στὸ www.istoria.gr/apro4/
content02/htm, βλ. καὶ Π. Σκαλτση, ὅπ.π., σ. 48.

4. Ἡ ἑλληνικὴ τέχνη στὰ μουσεῖα τοῦ κόσμου. Μητροπολιτι-
κὸ Μουσεῖο Ν. Ὑόρκης, τόμος 9, Βιβλιοθήκη τέχνης, Καθημερινὴ 
2010.
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2. Ἔνα ἄλλο θέμα (Εἰκ. 2) ποὺ ἱστορεῖται πάνω 
στὸν ἐρυθρόμορφο λέβητα τοῦ ζωγράφου Μαρσύα καὶ 
ἀνήκει στὴν ἐποχὴ τοῦ 360-355 π.Χ. βρίσκεται στὴ 
συλλογὴ τοῦ μουσείου Ἐρμιτάζ στὴν Ἁγία Πετρούπο-
λη. Τὸ θέμα του εἶναι τὰ «Ἐπαύλια», δηλαδὴ ἡ γιορ-
τὴ ποὺ τελοῦνταν μετὰ τὸν γάμο. Ἡ νύφη εἰκονίζεται 
καθιστὴ στὸ κέντρο τῆς σύνθεσης καὶ πλαισιώνεται 
ἀπὸ δύο μικροὺς φτερωτοὺς ἔρωτες, ἐνῶ κρατεῖ στὴν 
ἀγκαλιά της ἕνα βρέφος. Τὴν πλαισιώνουν ἄλλες γυ-
ναικεῖες μορφὲς μὲ ποικιλία ἐνδυμάτων ποὺ κρατοῦν 
δῶρα, ἕνα δὲ μικρὸ κορίτσι τῆς προσφέρει ἕνα ἀγγεῖο. 
Μία σεβάσμια μορφὴ ποὺ ὑπάρχει στὴν παράσταση 
προφανῶς εἶναι ἡ μητέρα τῆς νύφης ποὺ ἐπιβλέπει τὶς 
γιορταστικὲς ἐκδηλώσεις. Ἀνάμεσα στὶς μορφὲς πε-
τοῦν φτερωτοὶ ἔρωτες. Τὸ ἀγγεῖο θεωρεῖται ἕνα ἀπὸ 
τὰ καλύτερα δείγματα τοῦ 4ου π.Χ. αἰώνα καὶ ἀποδί-
δεται στὸν ζωγράφο Μαρσύα, κορυφαῖο ἀγγειογράφο 
τοῦ ἀθηναϊκοῦ Κεραμεικοῦ5.

3. Μετὰ τὴν τελετὴ τῆς ἀπολούσεως, λάμβανε χώρα 
ἡ προετοιμασία τῆς νύφης, ἡ ὁποία περιγράφεται στὸν 
ἀμφορέα τοῦ Ἐρμιτάζ τῆς Ἁγίας Πετρούπολης καὶ 
χρονολογεῖται στὸν 4ο αἰώνα (Εἰκ. 3). Ἡ νύφη κάθεται 
στὸ κέντρο τῆς παράστασης καὶ γύρω της ὑπάρχουν 
γυναῖκες, οἱ ὁποίες μὲ τὴ βοήθεια τῆς νυμφοκόμου καὶ 

5. Ἑλληνικὴ τέχνη, Ἐρμιτάζ, Ἁγία Πετρούπολη, τόμ. 12, Βιβλιο-
θήκη τέχνης, Καθημερινὴ 2010.
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τὶς ὁδηγίες τῆς νυμφεύτριας, δηλαδή τῆς παρανύμφου, 
φροντίζουν γιὰ τὸν καλλωπισμό της, ἄλλη τῆς φτιάχνει 
τὰ μαλλιά, ἄλλη ἑτοιμάζει τὸ στεφάνι ἀπὸ λουλούδια.  
Στὴ σκηνὴ εἰσέρχεται καὶ ὁ γαμπρὸς λευκοφορεμένος 
καὶ στεφανωμένος συνοδευόμενος ἀπὸ τὸν «πάρο-
χο», δηλαδὴ τὸν στενότερο φίλο του, καὶ ἕνας μικρὸς 
ἐρωτιδέας φροντίζει γιὰ τὰ σανδάλια τῆς νύφης, ἐνῶ 
σὲ κάποιο σημεῖο ζωγραφίζεται τὸ ἄγαλμα-προτομὴ 
τοῦ θεοῦ τῆς οἰκογένειας καὶ κάποια ζῶα, πιθανῶς τὰ 
πρὸς θυσία ζῶα. Στὴν ἀρχὴ κατὰ τὸ ἔθιμο θυσίαζε ὁ 
πατέρας τῆς νύφης καὶ ἔπειτα οἱ μελλόνυμφοι, ἐνῶ ὁ 
γαμπρὸς τείνει τὸ χέρι του «ἐπὶ καρπῷ», δίνει τὸ χέρι 
του καὶ ζητᾶ τῆς νύφης, ἐπικυρώνοντας τὴ σύμβαση 
τοῦ γάμου6.

4. Γαμήλια ἄμαξα (Εἰκ. 5). Σὲ ἕνα μελανόμορφο 
ἀγγεῖο, ποὺ ἀποδίδεται στὸν ζωγράφο Ἄμαση περὶ τὸ 
550 π.Χ., εἰκονίζεται ἡ γαμήλια δίτροχη ἄμαξα ποὺ 
μεταφέρει τὸν γαμπρό, τὴ νύφη καὶ τὸν πάροχο τῆς 
ἄμαξας, προπορεύονται φίλοι τοῦ ζεύγους καὶ ἀκο-
λουθεῖ δεύτερη ἄμαξα ποὺ μεταφέρει προφανῶς τὰ 
δῶρα στὴ νέα κατοικία τους7.

5. Γάμος, στολισμὸς καλλωπισμὸς (Εἰκ. 4, 6). Μία 
ἀκόμα σκηνὴ καλλωπισμοῦ ζωγραφίζεται σὲ ἀμφορέα 
τοῦ 4ου αἰώνα, ὅπου ἱστορεῖται ἡ διαδικασία στολι-
σμοῦ τῆς νύφης ἡ ὁποία κάθεται σὲ σκίμποδα καὶ δέ-

6. Ἑλληνική τέχνη, ὅπ.π.
7. Περ. Αρχαιολογια & Τεχνη, τεῦχ. 109, Δεκέμβριος 2018.
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χεται τὶς περιποιήσεις τῶν ἄλλων γυναικῶν οἱ ὁποίες 
φροντίζουν τὸν στολισμὸ τῆς κεφαλῆς της8.

6. Ὁ γάμος στὴ Ρώμη δὲν διαφοροποιεῖται αἰσθητὰ 
ἀπὸ τὴν ἀρχαιοελληνικὴ πρακτική, ἁπλὰ στὴ Ρώμη τὰ 
χρηστὰ ἤθη δὲν ταυτίζονται ἀπόλυτα μὲ αὐτὰ τῶν Ἑλ-
λήνων. Βεβαίως ὑπάρχουν οἱ θυσίες στοὺς θεοὺς καὶ 
ἐδῶ παρατηρεῖται ἡ ἄμεση σύνδεση τοῦ γάμου μὲ τὶς 
θεότητες ποὺ προστατεύουν τὴν οἰκογένεια ἀλλὰ καὶ ἡ 
ἐπίκληση τῆς βοήθειας τῶν θεῶν (Εἰκ. 9). Ἡ διαφορὰ 
τῆς ρωμαϊκῆς πρακτικῆς μὲ τὴν ἑλληνικὴ παράδοση εἶ-
ναι ὅτι ἡ γυναῖκα ἀπὸ τὸν γάμο της τοποθετεῖται στὴν 
ἴδια θέση μὲ τὸν σύζυγό της καὶ μετέχει σὲ συμπόσια 
καὶ θέατρα, καθὼς καὶ σὲ ἀγῶνες στὴν ἀρένα, ἐνῶ ἔχει 
πρόσβαση καὶ στὶς θέρμες. Αὐτὸ ποὺ ἐπίσης ἐπικρατεῖ 
εἶναι ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν ποὺ εἶναι κοινὸ στοιχεῖο 
στοὺς γάμους ὡς σύναψη συμβολαίου ζωῆς ποὺ συνε-
χίζεται καὶ σήμερα ἀκόμη στὴν ἀκολουθία τοῦ γάμου 
(Εἰκ. 7).

7. Ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν στὴ Ρώμη, ἱστορεῖται μὲ 
πολὺ εὔγλωττο τρόπο σὲ γαμήλια τελετὴ σὲ ἐπιτύμ-
βια στήλη, ὅπου ἱστοροῦνται τὸ ζεῦγος μὲ ἅρμοση τῶν 
χειρῶν καὶ πίσω τους οἱ μάρτυρες τοῦ γάμου τους. 
Ἐπίσης μία ὁλόγλυφη παράσταση ἀγάλματος ἀπὸ γα-
μήλιο θέμα ἐπιβεβαιώνει τὴν ἅρμοση τῶν χειρῶν ὡς 
συστατικὸ στοιχεῖο τοῦ γάμου στὴ Ρώμη (Εἰκ. 8).

8. Ὅπ.π.
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Στὸν Χριστιανικὸ κόσμο

Ἡ σχέση τοῦ Θεοῦ μὲ τὸν ἄνθρωπο εἶναι τόσο στενή, 
τόσο τρυφερή, τόσο πραγματική, ὥστε γιὰ νὰ ἐκφρα-
σθεῖ χρειάζεται τὴ γαμήλια ὁρολογία, ποὺ φανερώνει 
τὴν ἀχώριστη καὶ ἀδιαίρετη ἕνωσή του μὲ τὴν Ἐκκλη-
σία. Ἔτσι, ἐπειδὴ οἱ ἄνθρωποι ξέρουμε τὴ γαμήλια 
ἀγάπη, μποροῦμε νὰ φανταστοῦμε καὶ νὰ προσεγγί-
σουμε τὸ μυστήριο τῆς ἀγάπης τοῦ Θεού. Ὁ διάλογος 
ποὺ διεξάγεται ἀνάμεσα στὸν ἄνδρα καὶ στὴ γυναίκα 
καὶ τὸ ἀποκορύφωμά του στὴν «ἕνωσιν εἰς σάρκα μί-
αν»9 φωτίζονται ἀπὸ ἕνα νέο φῶς, τὸ φῶς τῆς βασιλεί-
ας τοῦ Θεοῦ.

Ἡ ἀγάπη τοῦ Χριστοῦ γιὰ τὴν Ἐκκλησία Του εἶναι 
τὸ ἀρχέτυπο τῆς σχέσης γιὰ τὸν γάμο τῶν πιστῶν. Ὁ 
Κλήμης Ἀλεξανδρεὺς λέει κάτι πολὺ χαρακτηριστικό: 
«ἐποίησεν ὁ Θεὸς τὸν ἄνθρωπον ἄρσεν καὶ θῆλυ. Τὸ 
ἄρσεν ἦν ὁ Χριστός, τὸ θῆλυ ἡ Ἐκκλησία»10.

Ἡ σύσταση τοῦ γάμου στὸν παράδεισο εἶναι παρά-
δοση πολὺ ἀρχαία καὶ σταθερή. Ὁ Χριστὸς κάνοντας 
λόγο γιὰ τὸν γάμο ἀναφέρεται στὴν Παλαιὰ Διαθήκη: 
«οὐκ ἀνέγνωτε ὅτι ὁ ποιήσας ἀπ’ ἀρχῆς ἄρσεν καὶ 
θῆλυ ἐποίησεν αὐτούς ...»11. «Ὁ Υἱὸς στερεώνει ὅ,τι 
καθίδρυσεν ὁ Πατήρ»12, λέγει ὁ Κλήμης Ἀλεξανδρεὺς 

 9. Πρβλ. Γέν. 2, 24.
10. Στρωματεῖς 3, 4 PG 8,1096.
11. Ματθ. 19, 4.
12. Στρωματεῖς, 3, 12, PG 8, 1184.
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ἐξαγγέλλοντας τὴ θεμελιακὴ ἰδέα τῆς παραδείσιας 
δωρεᾶς τοῦ γάμου, «τῆς τοῦ γάμου χάριτος», ὅπως 
συγκεκριμένα γράφει. Ὁ γάμος ὡς ἀρχετυπικὴ εἰκόνα 
ὑπάρχει πρὶν ἀπὸ τὸ ζεῦγος, ἀφοῦ ὁ Ἀδὰμ δημιουρ-
γήθηκε κατ’ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ καὶ ἡ Εὔα κατ’ εἰκό-
να τῆς Ἐκκλησίας13. Στὸ προφητικὸ κήρυγμα, ἡ εἰκόνα 
ποὺ χρησιμοποιεῖται, γιὰ νὰ ἐκφράσει δυναμικότερα 
τὴ σχέση Θεοῦ καὶ Ἰσραήλ, εἶναι ἡ εἰκόνα τοῦ γάμου14. 
Ὁ Γιαχβὲ εἶναι ὁ Νυμφίος καὶ ἡ διαθήκη ποὺ ἔχει συ-
νάψει μὲ τὸν λαὸ εἶναι ἕνα συμβόλαιο ἀνάλογο μὲ 
ἐκεῖνο ποὺ συνάπτουν οἱ μνηστευμένοι, ὅταν πρόκει-
ται νὰ νυμφευθοῦν15. Γι’ αὐτό, ὅταν ὁ Ἰσραὴλ ἀρνεῖται 
τὸν Θεό, ἡ ἄρνησή του χαρακτηρίζεται ὡς μοιχεία16.

Παλαιοδιαθηκικὴ περίοδος

Στὴν ἐκκλησιαστικὴ τέχνη ἡ ἀνάμνηση τοῦ παραδεί-
σου καὶ ἡ δημιουργία τοῦ πρώτου ζευγαριοῦ μᾶς δίνει 
κατὰ ἕναν ὑπέροχο τρόπο τὴ σχέση Ἀδὰμ-Εὔας, Χρι-
στοῦ-Ἐκκλησίας. Σὲ μία ὡραιότατη ψηφιδωτὴ παρά-
σταση τῆς Capella Palatina στὸ Παλέρμο τῆς Σικελίας 
(12ος αἰ.) ἱστορεῖται ἡ δημιουργία τῶν πρωτοπλάστων 
(Εἰκ. 10). Ὁ καλλιτέχνης ἱστορεῖ τοὺς στίχους 21-22 

13. Π. Ευδοκιμωφ, Ἡ τέχνη τῆς εἰκόνας. Θεολογία τῆς ὡραιό-
τητος, ἐκδ. Π. Πουρναρᾶ, Θεσσαλονίκη 1980, σ. 397.

14. Ὠσηέ, 1, 2 καὶ 2, 21-22.
15. Δευτ. 4, 6, 10, 11.
16. Π. Μπρατσιωτου, Εἰσαγωγὴ εἰς τὴν Π. Διαθήκην, ἐν Ἀθή-

ναις 1975, σ. 446.
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ἀπὸ τὸ 2ο κεφάλαιο τῆς Γενέσεως: «καὶ ὕπνωσε καὶ 
ἔλαβε μίαν τῶν πλευρῶν αὐτοῦ ... καὶ ᾠκοδόμησεν ... 
εἰς γυναῖκα ...», καὶ ἐδῶ ἀναρωτιέται κανεὶς ἂν αὐτὴ 
ἡ εἰκόνα εἶναι προτύπωση τοῦ λογχισμοῦ τῆς πλευρᾶς 
τοῦ Χριστοῦ, ἢ ὁ λογχισμὸς εἶναι ἡ ἀνάμνηση τῆς πρώ-
της καὶ ἡ ἀρχὴ μιᾶς νέας δημιουργίας, τῆς δημιουργίας 
τῆς Ἐκκλησίας, ὅπως πολὺ ποιητικὰ ἀναφέρεται στὴν 
ὑμνογραφία τοῦ πάθους: «Ἡ ζωηφόρος σου πλευρὰ 
ὡς ἐξ Ἐδὲμ πηγὴ ἀναβλύζουσα τὴν Ἐκκλησίαν σου, 
Χριστέ, ὡς λογικὸν ποτίζει παράδεισον ...»17.

Στὴν εἰκόνα κυρίαρχο πρόσωπο εἶναι ὁ Χριστός, ὁ 
ὁποῖος μὲ μιὰ κίνηση ὅλο δύναμη καὶ ἀγάπη τείνει τὴ 
δεξιά του καὶ εὐλογεῖ τὴν Εὔα, ἡ ὁποία δημιουργήθηκε 
ἀπὸ τὴν πλευρὰ τοῦ Ἀδὰμ (Εἰκ. 10). Ἡ Εὔα δέχεται 
τὴν εὐλογία καὶ μὲ τὴν σαφὴ κίνηση τῶν χεριῶν της 
πρὸς τὸν Χριστὸ ὑπογραμμίζει ὅτι πρὸς αὐτὸν ἔχει 
τὴν ἀναφορά της. Ἀργότερα τὸ ἴδιο ζευγάρι ἀποδύεται 
τὴν ἐδεμική του «γυμνότητα» καὶ ἐνδύεται τὸν χιτώ-
να τῆς φθορᾶς, καθώς ἀποχωρίζεται τὸν παράδεισο18. 
Τὰ παλαιοδιαθηκικὰ κείμενα ἐπιβεβαιώνουν πολλὲς 
φορὲς τὴ σπουδαιότητα τοῦ θεσμοῦ τοῦ γάμου, καὶ ὁ 
ὕμνος τῆς ἀγάπης τῶν συζύγων στὸ ᾎσμα ᾈσμάτων 
ἀποτελεῖ μιὰ σαφὴ ἀπόδειξη. Τὰ ἴδια κείμενα ἀρκετὲς 
φορὲς περιγράφουν σκηνὲς συνοικεσίων ἢ ἀρραβώνων 

17. Ὄρθρος Μ. Παρασκευῆς, Μακαρισμοί.
18. Βλ. στὸ Ἁγιογραφίες, ψηφιδωτά, τοιχογραφίες, εἰκόνες, 

ἀπὸ τὸν 5ο αἰ. μέχρι σήμερα, ἐκδ. Κουμουνδουρέας, ἀ.τ.χ.
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ἢ γαμήλιων συμποσίων, ὅπως π.χ. ἡ συνάντηση γνωρι-
μίας τοῦ Ἰσαὰκ μὲ τὴ Ρεβέκκα19. Αὐτὴ τὴ συνάντηση 
μὲ πολὺ παραστατικὸ τρόπο ἱστορεῖ ἡ ψηφιδωτὴ πα-
ράσταση στὴν Capella Palatina (12ος αἰ.). Δὲν ἔχουμε 
βέβαια μία γαμήλια τελετή, ἀλλὰ τὴ γνωριμία καὶ τὸν 
ἀρραβώνα τοῦ Ἰσαὰκ καὶ τῆς Ρεβέκκας, γιὰ τὸν ὁποῖο 
τὸ παλαιοδιαθηκικὸ κείμενο δίνει πολλὲς πληροφορίες 
(Εἰκ. 11)20.

Στὸ βιβλίο τῆς Γενέσεως πάλι, στὸ 41ο κεφάλαιο, 
γίνεται ἀναφορὰ στὸν γάμο τοῦ Ἰωσὴφ καὶ τῆς Ἀσε-
νέθ, θυγατέρας τοῦ Πετεφρῆ ἱερέως τῆς Ἡλιουπόλεως 
(Εἰκ. 12). Οἱ πληροφορίες τοῦ κειμένου εἶναι ἐλάχιστες: 
«καὶ ἔδωκεν αὐτῷ τὴν Ἀσενὲθ θυγατέρα Πετεφρῆ ἱε-
ρέως ... εἰς γυναῖκα ...»21, ὅμως αὐτὸ δὲν ἐμπόδισε τὸν 
διακοσμητὴ τοῦ κώδικος 100 τῆς μονῆς Κουτλουμουσί-
ου (Ἁγίου Ὄρους), φ. 40β, νὰ ἱστορήσει τὴ στιγμὴ τῆς 
συνάντησης τοῦ Ἰωσὴφ καὶ τῆς Ἀσενέθ. Ἡ καθ’ αὐτὸ 
σκηνὴ τοῦ γάμου, ποὺ περιγράφεται στὸ φ. 37β δὲν 
ἔχει τὴν ἀντίστοιχη παράσταση. Στὸ φ. 40β ὁ Ἰωσὴφ 
ζωγραφίζεται νὰ συναντᾶ τὴν Ἀσενὲθ στὸ σπίτι της. 
Στὸ μέσο τῆς παράστασης εἰκονίζεται δεξιὰ ὁ Ἰωσὴφ 
καὶ ἀριστερὰ ἡ Ἀσενὲθ κρατώντας ὁ καθένας κλώνους 
μὲ ἄνθη, στεφανωμένοι μὲ στέμματα καὶ τείνουν τὰ 
χέρια τους σὲ χειρονομία λόγου. Ἡ ὕπαρξη ἀνθισμέ-

19. Γέν. 24. 19, 20, 61.
20. Γέν. 24, 50-55.
21. Γέν. 8, 45.
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νων κλάδων ἦταν παλαιὰ παράδοση καὶ τῶν ἀρχαίων 
Ἑλλήνων, ὄχι τόσο γιὰ λόγους καλαισθησίας, ἀλλὰ κυ-
ρίως γιὰ λόγους λατρευτικοὺς καὶ συμβολικούς, γιὰ νὰ 
ἔλθει γρήγορα ἡ ἄνοιξη στὴν ζωὴ τοῦ ζευγαριοῦ. Τοὺς 
ἀκολουθοῦν ἀντίστοιχα πίσω τους δύο ἄνδρες καὶ δύο 
γυναῖκες. Ἡ ὅλη σκηνὴ πλαισιώνεται ἀπὸ μικρὰ ἀρχι-
τεκτονήματα (Εἰκ. 12).

Ἡ τελετὴ τοῦ ἀρραβῶνος (μνηστεία) στὴν Π. Δια-
θήκη γινόταν πολὺ πρὸ τοῦ γάμου καὶ ἦταν θεσμὸς 
ἀναγνωρισμένος ὡς ὑπόσχεση γάμου22. Τὰ γεγονότα 
μνηστείας ποὺ μνημονεύονται στὴν Παλαιὰ Διαθήκη 
εἶναι λίγα· τοῦ Ἰσαὰκ καὶ τῆς Ρεβέκκας23, τοῦ Ἰακώβ24, 
τοῦ Δαυῒδ καὶ τῆς Μελχόλ25, τοῦ Τωβία καὶ τῆς Σάρ-
ρας26, τοῦ Σαμψὼν καὶ τῆς Φιλισταίας27, τοῦ Βοὸζ καὶ 
τῆς Ρούθ28. Ὁ Σαμψὼν πηγαίνονας στὴν πόλη Θαμνα-
θὰ γνωρίζει μία γυναίκα Φιλισταία «ἀπὸ τῶν θυγατέ-
ρων τῶν ἀλλοφύλων». Ἀμέσως πηγαίνει στοὺς γονεῖς 
του καὶ ζητᾶ τὴν εὐχή τους νὰ τὴν νυμφευθεῖ. Αὐτὸ 
τὸ γεγονὸς τῆς συνάντησης καὶ τῆς εὐχῆς τῶν γονέων 
εἰκονίζονται στὸν κώδικα 602 τῆς Ἱ. Μονῆς Βατοπεδί-

22. Δευτ. 20, 7. Βλ καὶ Δ. Καϊμακη, Οἱ θεσμοὶ τῆς Π. Διαθήκης, 
Θεσσαλονίκη 1995, σ. 54.

23. Γέν. 24, 53-58.
24. Γέν. 29, 11 κ.εξ.
25. Α΄ Βασ. 18, 20-27.
26. Τωβίτ 6, 19 καί 7, 1.
27. Κριτ. 14, 1-7.
28. Ροὺθ 4, 9-14.
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ου (13ος αἰ.), στὰ φ. 437α, 437β, καὶ 438β. Στὸ φ. 437α 
ἡ μικρογραφία χωρίζεται μὲ κάθετη ταινία σὲ δύο 
τμήματα. Ἀριστερά, μπροστὰ ἀπὸ τὰ τείχη τῆς πόλης 
Θαμναθά, στέκονται ἀριστερὰ ἡ Φιλισταία καὶ δεξιὰ 
ὁ Σαμψών. Στὴν ἰουδαϊκὴ παράδοση ὁδηγεῖ ὁ Ραββί-
νος τὴ νύμφη στὰ δεξιά τοῦ νυμφίου, ἀκολουθώντας 
τὸ ψαλμικό «παρέστη ἡ Βασίλισσα ἐκ δεξιῶν σου»29 
κάτι ποὺ συνεχίζεται μέχρι σήμερα καὶ αὐτό παρατη-
ρεῖται σὲ ὅλες τὶς πρώιμες ἀπεικονίσεις τοῦ θέματος 
τοῦ γάμου30 (Εἰκ. 13). Στὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς παράστα-
σης, ἐμπρὸς ἀπὸ τὸ κτίσμα, κάθονται σὲ ἕδρανο οἱ 
γονεῖς. Ὁ Σαμψὼν ὄρθιος ἀριστερά, στραμμένος πρὸς 
τοὺς γονεῖς του, ὑψώνει τὸ δεξί του χέρι σὲ κίνηση 
λόγου, ἀνακοινώνοντας τὴν ἐπιθυμία του. Ἡ ἔκφραση 
τῶν γονέων του δείχνει τὴν ἐπιφυλακτικότητά τους. 
Στὴ συνέχεια, στὸ φ. 437β, ἱστορεῖται ἡ πορεία τοῦ 
Σαμψὼν καὶ τῶν γονέων του πρὸς τὴν πόλη Θαμναθά, 
ἐνῶ στὸ φ. 438β ὁ Σαμψὼν ἱστορεῖται μὲ τοὺς γονεῖς 
του καθὼς ἐπιστρέφουν γιὰ νὰ ἑτοιμάσουν τὸ γαμήλιο 
συμπόσιο. Στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς παράστασης, χω-
ρισμένο μὲ ταινία, εἰκονογραφεῖται τὸ γεγονὸς ὅπου 
ὁ Σαμψὼν τρώει μέλι ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ λιονταριοῦ, 
στὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς παράστασης εἰκονίζεται ἐλλειψο-
ειδὴς τράπεζα, στὴν ὁποία κάθονται ὁ Σαμψὼν καὶ οἱ 

29. Ψαλμ. 44, 9.
30. Βλ. Κ. Καλλινικου, Ὁ Χριστιανικὸς ναὸς καὶ τὰ τελούμενα 

ἐν αὐτῷ, ἐκδ. Γρηγόρη, Ἀθῆναι 1969, σ. 507.
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συμποσιαστές (Εἰκ. 14). Εἰκονίζονται ἕξι ἄτομα. Στὰ 
δεξιὰ τοῦ τραπεζιοῦ ὁ πατέρας τοῦ Σαμψὼν, ἀριστερὰ 
ἡ μητέρα του, δίπλα της ὁ Σαμψὼν καὶ ἡ γυναίκα του 
καὶ στὴ συνέχεια δύο συμποσιαστὲς Φιλισταῖοι. Στὸν 
ἴδιο κώδικα 602 τῆς μονῆς Βατοπεδίου ἱστορεῖται καὶ 
ἡ γνωριμία ἑνὸς ἄλλου ζεύγους τῆς Π. Διαθήκης, τοῦ 
Βοὸζ καὶ τῆς Ρούθ, ἀπεικονίζοντας τὸ σχετικὸ χωρίο 
τῆς Π. Διαθήκης31 (Εἰκ. 15).

Παλαιοχριστιανικὴ περίοδος

Ὅπως γιὰ τὴ διατύπωση τῆς θεολογικῆς ἀλήθειας, ἔτσι 
καὶ γιὰ τὴν τέχνη της ἡ Ἐκκλησία προσέλαβε τὴ συ-
γκεκριμένη ἱστορικὴ σάρκα τῆς ἐποχῆς, μεταμορφώ-
νοντας τὸ πρόσλημμα σὲ ἀποκάλυψη τοῦ γεγονότος 
τῆς σωτηρίας· ἀποκάλυψη πάντα παροῦσα καὶ ἄμεση, 
«χθὲς καὶ σήμερον ὁ αὐτὸς καὶ εἰς τοὺς αἰῶνας»32. 
«Ἱστορικὴ σάρκα τῆς χριστιανικῆς εἰκόνας εἶναι ἡ ρω-
μαϊκὴ ζωγραφικὴ τῶν πρώτων αἰώνων τῆς Ἐκκλησίας 
καὶ κυρίως οἱ ἑλληνικές της ρίζες»33. Ἔτσι λοιπόν, σὲ 
παλαιοχριστιανικὰ μνημεῖα, κατακόμβες, σαρκοφά-
γους, ἔργα μικροτεχνίας καὶ κοσμήματα, βρίσκουμε 
γαμήλιες παραστάσεις ποὺ ἀναφέρονται στὸν γάμο 
τῆς Κανᾶ ἢ εἰκονίζουν προσωπογραφίες συζυγικῶν 

31. Ροὺθ 3, 7-10.
32. Βλ. Ἑβρ. 13, 8.
33. Χ. Γιανναρα, Ἡ ἐλευθερία τοῦ ἤθους, ἐκδ. Γρηγόρη, Ἀθήνα 

1979, σ. 333.
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ζευγαριῶν νὰ στεφανώνονται ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ Χριστοῦ 
ὡς νικητὲς τῆς ἄξιας ἐπίγειας ζωῆς τους, «ὅτι οὐ κατη-
γωνίσθησαν ὑπὸ τῆς ἡδονῆς»34. Ἀπὸ τὸν Δ΄ αἰ. ἔχουμε 
τὴν παράσταση τοῦ γάμου τῆς Κανᾶ στὸ κοιμητήριο 
τῶν ἁγίων Πέτρου καὶ Μαρκελλίνου, ὅπου παριστάνο-
νται οἱ νεόνυμφοι καὶ ἕνα ζευγάρι ὑπηρετῶν σὲ ἡμι-
κυκλικὸ τραπέζι35 (Εἰκ. 15). Τὸ ἴδιο θέμα εἶναι γνωστὸ 
ἀπὸ τὴ σαρκοφάγο τῆς Ἀρελάτης τοῦ Δ΄ αἰ., ἐνῶ τὸν 
Ε΄ αἰ. τὸ αὐτὸ θέμα ἀπαντᾶται σὲ ψηφιδωτὸ τοῦ βα-
πτιστηρίου τοῦ καθεδρικοῦ ναοῦ τῆς Νεαπόλεως καὶ 
στὴ γλυπτὴ ξύλινη θύρα τῆς ἁγίας Σαββίνης στὴ Ρώμη. 
Τὸν Ϛ΄ αἰ. ἐπίσης συναντᾶμε τὸ θέμα τοῦ γάμου τῆς 
Κανᾶ στὸν θρόνο τοῦ Μαξιμιανοῦ καὶ στὸ Εὐαγγέλιο 
τοῦ Rabula36. 

Ἀξιόλογο ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν τὰ ἔργα μικρο-
τεχνίας τῶν πρώτων χριστιανικῶν χρόνων, ὅπως γιὰ 
παράδειγμα τὸ παλαιοχριστιανικὸ ποτήριο (Δ΄ αἰ.), 
ποὺ βρέθηκε στὸ κοιμητήριο τοῦ Νοβατιανοῦ καὶ παρι-
στάνει χριστιανοὺς συζύγους. Ἐκεῖνες ὅμως οἱ παρα-
στάσεις ποὺ εἶναι ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρουσες εἶναι αὐτὲς 
ποὺ συναντᾶμε στὰ μουσεῖα Κircher, Βατικανοῦ, Φλω-
ρεντίας καὶ Παρισίων37. Στὸ πρῶτο ἀπὸ τὰ ἀναφερό-

34. Ιω. Χρυσοστομου, PG 62, 516.
35. Dictionnaire d’ Archeologie Chretiene et de Litourgie 

(DACL) Τ.10. Παρίσι 1932, Εἰκ. 7642.
36. Βλ. Κ. Καλοκυρη, Ἡ Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκονογραφίαν Ἀνα-

τολῆς καὶ Δύσεως, Θεσσαλονίκη 1972, σ. 157.
37. DACL, Εἰκ. 7662, 7663, 7664, 7665.
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μενα μουσεῖα βρίσκεται ἕνα ρωμαϊκὸ ποτήριο τοῦ Δ΄ 
αἰ., ποὺ παριστᾶ ἕνα ζευγάρι νεονύμφων. Ἀνάμεσά 
τους βρίσκεται χαραγμένο ἕνα δαχτυλίδι. Ἡ ὕπαρξη 
τοῦ δαχτυλιδιοῦ ἐνισχύει τὴν ἄποψη ὅτι πρόκειται γιὰ 
ζεῦγος ἀρραβωνιασμένων ἢ νυμφευμένων. Ἡ παρά-
σταση φέρει ἐπιγραφὴ ποὺ γράφει VITATIS ΙΝ DΕο 
(Εἰκ. 17). Στὴ συνέχεια στὸ μουσεῖο τοῦ Βατικανοῦ 
συναντᾶμε τὸ ἴδιο θέμα μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὴ θέση 
τοῦ δαχτυλιδιοῦ ὑπάρχει τὸ μονόγραμμα τοῦ Χριστοῦ 
καὶ χαράσσεται ἡ ἐπιγραφὴ Martyra-Epectete-Vivatis 
(Εἰκ. 18).

Λίγο πιὸ σύνθετη παρουσιάζεται ἡ παράσταση στὸ 
μουσεῖο τῆς Φλωρεντίας. Πρόκειται πάλι γιὰ ποτή-
ριο. Στὸ μέσο τῆς παράστασης οἱ νεόνυμφοι εὐλογοῦ-
νται ἀπὸ τὸν Χριστό, στὴν δὲ ἐπιγραφὴ διαβάζουμε 
Festa Fit Detis (Εἰκ. 19). Γύρω ἀπὸ τοὺς νεονύμφους 
ἱστοροῦνται ἄλλες ἕξι μορφὲς καὶ ἕξι κίονες ποὺ φέ-
ρουν πάνω τους τὰ ὀνόματα Ρaulus, Petrus, Epolitus, 
Cyprianus, Sustus, Lavrentius38. Ὅμοια μὲ τὸ κεντρικὸ 
θέμα αὐτοῦ τοῦ ποτηρίου εἶναι καὶ ἡ παράσταση τοῦ 
ποτηρίου ἀπὸ τὸ μουσεῖο τοῦ Παρισιοῦ καὶ φέρει τὴν 
ἐπιγραφὴ Ιvcvnde Cvrace Zeses39 (Εἰκ. 20). Δύο ἀκόμη 
ποτήρια ποὺ δημοσιεύονται ἀπὸ τοὺς Cabrol-Leclercq, 
τὸ μὲν ἕνα φέρει παραστάσεις ὅπως ἡ ἀνάσταση τοῦ 
Λαζάρου, ἡ θεραπεία τοῦ παραλυτικοῦ, ἡ θυσία τοῦ 

38. Ὅπ.π., Εἰκ. 7664.
39. Ὅπ.π., Εἰκ. 7665.
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Ἀβραάμ, οἱ πρωτόπλαστοι καὶ στὸ κέντρο εἰκονίζονται 
οἱ νεόνυμφοι, ἐνῶ στὸ δεύτερο σώζεται μόνο τὸ θέμα 
τοῦ ζευγαριοῦ40 (Εἰκ. 21).

Τὸ θέμα τῆς εὐλογίας τῶν νεονύμφων ἀπὸ τὸν Χρι-
στὸ τὸ συναντοῦμε καὶ σὲ κοσμήματα, ὅπως στὸ πε-
ριδέραιο ὅπου εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς στὸ κέντρο νὰ 
ἑνώνει τὰ χέρια ἑνὸς ἄνδρα καὶ μιᾶς γυναίκας. Ἡ 
ἐπιγραφὴ γράφει «VΓιEnoVCA Φωρὶ» καὶ στὴ βάση 
«Θεοῦ χάρις». Ἡ παράσταση καὶ ἡ ἐπιγραφὴ εἶναι 
χαραγμένες στὸ κεντρικὸ πλακίδιο τοῦ κοσμήματος. 
Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὑπάρχουν δεμένα ἀκόμη τέσσερα 
πλακίδια ποὺ εἰκονίζουν διάφορες μορφὲς41 (Εἰκ. 22).

Παρόμοιο εἶναι καὶ ἕνα συριακὸ κόσμημα τοῦ Ϛ´ ἢ Ζ´ 
αἰ. μὲ τὴν ἐπιγραφὴ «ΕΧ ΘΕοΥ ομοΝVα»42. Ἡ ἅρμοση 
τῶν χειρῶν εἶναι τὸ χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο καὶ αὐτῆς 
τῆς παράστασης, ὅπως καὶ στὴ σαρκοφάγο τῆς βίλας 
Ἀλμπάνη43 (Εἰκ. 24), καθὼς καὶ στὸν ἀργυρὸ δίσκο τοῦ 
ἀρχαιολογικοῦ μουσείου τῆς Λευκωσίας τῆς Κύπρου, 
ὅπου εἰκονίζεται ὁ γάμος τοῦ Δαβὶδ (Εἰκ. 25).

Ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν εἶναι παράδοση ἀρχαία τῆς 
Ἐκκλησίας καὶ συνήθως οἱ τεχνίτες δὲν λησμονοῦν νὰ 
τὴν τονίζουν στὰ ἔργα τους. Τὴν βρίσκουμε στοὺς γά-
μους τοῦ Τωβία, ὅπου ὁ πατέρας τῆς Σάρρας, ὁ Ρα-

40. Ὅπ.π., Εἰκ. 7667 και 7668.
41. Ὅπ.π., Εἰκ. 1913, 1914, 7652.
42. New Catholic Ekgyclopedia, τ. 9, σ. 271.
43. DACL Εἰκ. 7667.
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γουήλ, «λαβὼν τῆς χειρὸς αὐτῆς παρέδωκεν αὐτὴν Τω-
βίᾳ γυναῖκα»44. Ἡ ἴδια πράξη μνημονεύεται ἀπὸ τὸν 
Συνέσιο Πτολεμαΐδος, ὁ ὁποῖος γράφει πὼς τὴ γυναίκα 
του πῆρε ὕστερα ἀπὸ εὐλογία τοῦ πατριάρχη Ἀλεξαν-
δρείας Θεοφίλου: «Ἐμοὶ τοιγαροῦν ὅ τε Θεός, ὅ τε 
νόμος, ἥ τε ἱερὰ Θεοφίλου χεὶρ γυναῖκα ἐπιδέδωκε»45. 
Κατὰ τὸν Βαρβερινὸ κώδικα 336, ἅρμοση γίνεται μετὰ 
τὴ στέψη: «παραδίδει ὁ ἱερεὺς τὴν χεῖρα τὴν δεξιὰν 
τῆς νύμφης πρὸς τὴν χείρα τὴν δεξιὰν τοῦ νυμφίου»46. 
Ἐπίσης τὸ ἔθιμο τῆς ἅρμοσης ἦταν γνωστὸ καὶ κατὰ 
τὴν ἀρχαιότητα, ὅπως τουλάχιστον ἐμφανίζεται σὲ γα-
μήλιες τελετές47. Σὲ ὅ,τι ἀφορᾶ στὴν χρήση τῶν δακτυ-
λιδίων, ἡ ὁποία προηγεῖτο τοῦ Χριστιανισμοῦ, τώρα 
ἀποκτᾶ ἄλλο νόημα καὶ ἄλλη μορφή. Εἶναι ἡ πράξη 
ποὺ ἀποτελεῖ «τὴν ψυχὴ τῆς ἀκολουθίας τοῦ ἀρραβῶ-
να»48, κατὰ τὸν Κ. Καλλίνικο, εἶναι ὅμως καὶ ἡ πράξη 
ποὺ ἔχει ἐμπνεύσει καὶ τὴν τέχνη καὶ μᾶς ἄφησε ἐνδι-
αφέροντα στοιχεῖα. Ἔτσι συναντᾶμε δακτυλίδια ποὺ 
φέρουν χαραγμένο τὸ Α-Ω, τὴν ἄγκυρα, τὸ περιστέ-
ρι49 (Εἰκ. 26), ἀλλὰ καὶ ἄλλα ποὺ φέρουν πιὸ σύνθε-

44. Τωβίτ 3, 18.
45. Ἐπιστολὴ 105, PG 66, 1485.
46. J. Goar, Εὐχολόγιον, σ. 395. Πρβλ. Π. Τρεμπελα, Μικρὸν 

Εὐχολόγιον, τ. Α΄, Ἀθῆναι 1950, σσ. 53-54.
47. Βλ. Ι. Φουντουλη, Ἀπαντήσεις εἰς λειτουργικὰς ἀπορίας,  

τ. Α΄, Θεσσαλονίκη 1973, σ. 47.
48. Κ. Καλλινικου, ὅπ.π., σ. 508. Τρεμπελα, ὅπ.π. σ. 20, 21, 25 

καὶ Συμεὼν Θεσσαλονίκης, Διάλογος, PG 155, 508.
49. Κ. Καλλινικου, ὅπ.π, σ. 507.
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τες παραστάσεις, ὅπως τὸν Χριστὸ ποὺ ἁρμόζει τοὺς 
δύο συζύγους50 καὶ φέρει τὴν ἐπιγραφὴ «ομοΝΙα», τὸ 
δαχτυλίδι ποὺ ὑπάρχει στὸ μουσεῖο τοῦ Παλέρμο καὶ 
εἰκονίζει τὸν Χριστὸ νὰ εὐλογεῖ ξεχωριστὰ τοὺς συζύ-
γους, καὶ ἔχει ἐπίσης τὴν ἐπιγραφὴ «ομοΝΙα»51 (Εἰκ. 
27). Στὸ Βρεταννικὸ μουσεῖο τρία δαχτυλίδια παρου-
σιάζουν ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον γιὰ τὶς ἐπιγραφές τους· 
τὸ ἕνα γύρω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ, ποὺ 
εὐλογεῖ καὶ ἁρμόζει τοὺς νεονύμφους, φέρει τὴν ἐπι-
γραφὴ «ομΝVα» (ὁμόνοια) καὶ στὸ ὑπόλοιπο μέρος 
τοῦ δαχτυλιδιοῦ διαβάζουμε τὸ «ΙΡΗΝΗΝ ΤΗΝ ΕμΗΝ 
(Δ)ΗΔομΕ»52 (Εἰκ. 28), τὸ δεύτερο ἔχει τὴ λέξη «ομο-
ΝV(α)» καὶ τὸ τρίτο ἔχει τὴν παράσταση τοῦ ζεύγους 
καὶ τοῦ Χριστοῦ στὸ μέσον, ἐνῶ φέρει προφανῶς καὶ 
τὰ ἀρχικὰ τῶν συζύγων Ε καὶ οΔ53 (Εἰκ. 29). Τέλος 
στὸ μουσεῖο τοῦ Σπαλάτο φυλάσσονται δύο πλάκες 
δαχτυλιδίων μὲ κυρίαρχο θέμα τὶς μορφὲς τῶν νεονύμ-
φων. Ὁ Χριστὸς δὲν εἰκονίζεται ἐδῶ, ὅμως ἀνάμεσα 
στὶς δύο μορφὲς ὑπάρχει τὸ μονόγραμμά του καὶ ἀντί-
στοιχα δύο ἐπιγραφὲς «VIVAS In DEo καὶ PR MVL 
EVIV»54.

50. DACL, στ. 1940.
51. Ὅπ.π., στ. 507.
52. Ὅπ.π., στ. 1942.
53. Ὅπ.π., στ. 1941.
54. Ὅπ.π., στ. 1942.
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Παρατηρήσεις λειτουργικῆς εὐταξίας  
στὴν εἰκονογραφία

Στὴν Παλαιὰ Διαθήκη ὁ γάμος εἶναι πράξη θείας ἀρ-
χῆς καὶ θεμελιώνεται στὸν δημιουργικὸ λόγο τοῦ Θεοῦ, 
ἐντάσσεται δὲ στὸ σχέδιό Του γιὰ τὴ σωτηρία τοῦ κό-
σμου. Ὁ Θεὸς εἶναι ὁ νυμφοστόλος καὶ νυμφαγωγὸς 
καί, ὅπου ἡ Παλαιὰ Διαθήκη ἀναφέρεται στὸν γάμο, 
αὐτὲς οἱ ἀναφορὲς ἀποτελοῦν τὸ πρότυπο τῆς ἀγάπης. 
Στὴν Καινὴ Διαθήκη ἡ ἔννοια τοῦ γάμου ἀλλάζει θε-
μελιακά. Εὐλογώντας ὁ Χριστὸς τὸν γάμο στὴν Κανᾶ, 
τὸν συνδέει μὲ τὴν θεία Εὐχαριστία· ὁ γάμος γίνεται 
«μυστήριον μέγα», ὅταν ἀνάγεται «εἰς Χριστὸν καὶ εἰς 
τὴν Ἐκκλησίαν»55. Τὸ δὲ γαμήλιο συμπόσιο παραλλη-
λίζεται μὲ τὸ «δεῖπνο τῆς βασιλείας τοῦ Θεοῦ». Ἀναμ-
φίβολα τὸ τυπικὸ τέλεσης τοῦ γάμου ἐπηρεάστηκε ἐμ-
φανῶς ἀπὸ τὴν τάξη τοῦ παλατίου καὶ κυρίως ἀπὸ 
τὴ στέψη τῶν βασιλέων. Ἄλλωστε καὶ στοὺς κώδικες 
662, 851, 1910 τῶν Ἀθηνῶν εἶναι ἄξια παρατηρήσεως 
ἡ ἐπιγραφὴ «Τάξις γινομένη ἐπὶ μνήστροις βασιλέως 
καὶ λοιπῶν ἀνθρώπων»56. Ὁ ψαλμὸς «Κύριε, ἐν τῇ δυ-
νάμει σου εὐφρανθήσεται ὁ βασιλεύς»57, ἢ ἡ παράδο-
ση τῶν Ἀρμενίων, ὅπου ὁ γαμβρὸς ἐπὶ ὀκτὼ ἡμέρες 
μετὰ τὸν γάμο προσφωνεῖται «τακχαβόρ», δηλαδὴ 
βασιλεύς, ἀλλὰ ἀκόμα καὶ τὰ στέφανα τῶν νυμφευ-

55. Ἐφεσ., 5, 32.
56. Π. Τρεμπελα, Μικρὸν Εὐχολόγιον, τ. Α΄, ὅπ.π., σ. 28.
57. Ψαλμ. 20, 1.
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ομένων, τὰ ὁποῖα ἀντέγραφαν τὰ βασιλικὰ στέμματα, 
δὲν ἀφήνουν καμιὰ ἀμφιβολία γιὰ τὴν ἐπίδραση τοῦ 
παλατίου. Τὸ ὀκταήμερο τῆς τιμητικῆς προσφώνησης 
τοῦ γαμβροῦ ὡς βασιλέως πρέπει νὰ συνδεθεῖ μὲ τὰ 
«παστολύσια» ἢ τὴν «ἄρσιν τῶν στεφάνων» ποὺ κατ’ 
ἀρχὰς ἐγίνοντο τὴν ὀγδόη ἡμέρα58. Ἂς μὴν λησμονοῦμε 
ὅτι ὁ γάμος εἶναι μία γιορτή, ἕνα χαρμόσυνο γεγο-
νὸς γιὰ ὅλη τὴ χριστιανικὴ κοινότητα, καὶ ὡς γιορτὴ 
ἔχει καὶ τὴν ἀπόδοσή της τὴν ὀγδόη ἡμέρα. Ἄλλω-
στε ὁ ὀκταήμερος αὐτὸς ἑορτασμὸς ἀπαντᾶ καὶ στὸ 
μυστήριο τοῦ βαπτίσματος (ἀπόλουσις), στὴ μοναχικὴ 
κουρὰ (ἀποκουκουλισμός), ἀκόμα καὶ στὴ νεκρώσιμη 
ἀκολουθία (ἔνατα)59. Στὶς εἰκόνες ἱστορεῖται ὁ ἀρρα-
βώνας τοῦ Ἰωσὴφ καὶ τῆς Ἀσενὲθ καὶ τοῦ Σαμψὼν μὲ 
τὴ Φιλισταία. Ὁ χῶρος ποὺ γίνεται ἡ τελετὴ εἶναι ὄχι 
ὁ ναὸς ἀλλὰ ἡ οἰκία τῶν μελλονύμφων. Κατὰ τοὺς κώ-
δικες 973 Ἀθηνῶν καὶ α88 μ. Λαύρας γιὰ τὸν ἀρραβώ-
να προετιμᾶτο ἡ οἰκία ἢ ὁ νάρθηκας τῶν ἐκκλησιῶν60.  
Στὴ συνάντηση τοῦ Ἰωσὴφ μὲ τὴν Ἀσενὲθ βλέπουμε 
πὼς οἱ δύο μελλόνυμφοι κρατοῦν κλάδους ἀνθέων στὰ 
χέρια καὶ ὄχι λαμπάδες, ὅπως προβλέπει ὁ κώδικας 
64 Ἀθηνῶν· «καὶ λαβὼν κηροὺς ἁπτομένους δίδωσι τῷ 

58. Π. Τρεμπελα, ὅπ.π., σ. 32-33.
59. Ιω. Φουντουλη, «Ἱερολογία τοῦ Γάμου, Ἱστορικοτελετουρ-

γικὴ θεώρηση», στὸν τόμο Τὸ Ἱερὸ μυστήριο τοῦ Γάμου, Δράμα 
1997, σ. 238.

60. Π. Τρεμπελα, ὅπ.π., σ. 25.
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ἀνδρὶ καὶ τῇ γυναικί, καὶ τὸν μὲν ἄνδρα ἵστησιν ἐκ 
δεξιῶν, τὴν δὲ γυναῖκα ἐξ ἀριστερῶν»61. Ἐδῶ καὶ στὶς 
δύο παραστάσεις μας πρέπει νὰ σημειώσουμε πὼς ἡ 
γυναίκα βρίσκεται στὰ δεξιὰ τοῦ ἄνδρα, διότι στὴν 
ἰουδαϊκὴ παράδοση ἡ νύμφη στέκεται στὰ δεξιὰ τοῦ 
ἀνδρὸς ἀκολουθώντας τὸ ψαλμικὸ «παρέστη ἡ βασί-
λισσα ἐκ δεξιῶν σου»62, κάτι ποὺ ἀπαντᾶ σὲ ὅλες τὶς 
πρώϊμες παραστάσεις. Ἐπίσης ἡ Εὔα πλάθεται ἀπὸ τὴ 
δεξιὰ πλευρὰ τοῦ Ἀδάμ. Πάντως σὲ αὐτὸ τὸ θέμα οἱ 
περισσότεροι κώδικες συμφωνοῦν ὅτι «πρὸ τῶν ἁγίων 
θυρίδων τοῦ βήματος τοῦ μὲν ἀνδρὸς ἱσταμένου ἐκ 
δεξιῶν, τῆς δὲ γυναικὸς ἐξ ἀριστερῶν καὶ τοῦ ἱερέως 
ἑστῶτος ἐντὸς τοῦ ἱερατείου»63.

Αὐτὸ φαίνεται καθαρὰ καὶ σὲ ὅλες τὶς ὑπόλοιπες 
παραστάσεις μας, ὅπως καὶ στὸ γαμήλιο γεῦμα, ἡ 
νύμφη πάντοτε ἱστορεῖται στὰ ἀριστερὰ τοῦ γαμβροῦ. 
Στὶς παραστάσεις μας ἐπίσης ἱστορεῖται καὶ ἡ παρου-
σία ἄλλων ἀνθρώπων, κάποιοι ἀπὸ τοὺς ὁποίους προ-
φανῶς εἶναι οἱ παράνυμφοι. Στὸν κώδικα 1036 Ἀθηνῶν 
σημειώνεται: «εἰσέρχονται οἱ νυμφίοι καὶ οἱ παρανυμ-
φίοι βαστάζοντες τὰς ἀπαρχὰς αὐτῶν καὶ ἐπιδιδόασι 
τῷ ἱερεῖ καὶ ἄρχεται ὁ ἱερεύς ...». Ἐπίσης ὁ κῶδιξ 973 
Ἀθηνῶν ἀναφέρει «καὶ λαμβάνει ὁ ἱερεὺς τὴν χεῖρα 
τοῦ νεωτέρου τὴν δεξιὰν καὶ τὴν χεῖρα τῆς κόρης ἐκ 

61. Ὅπ.π.
62. Ψαλμ. 44, 9.
63. Π. Τρεμπελα, ὅπ.π.
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τῶν παρανύμφων, καθ’ ὅτι οἱ γονεῖς τῶν νεονύμφων 
παραδιδόασι τὰς δεξιὰς χεῖρας τῶν ἁρμοζομένων τοῖς 
παρανύμφοις, οἱ δὲ παράνυμφοι τῷ ἀρχιερεῖ»64. Βασι-
κὸ στοιχεῖο αὐτῶν τῶν πληροφοριῶν εἶναι ὁ ἀριθμὸς 
τῶν παρανύμφων. Δὲν γίνεται γνωστὸς ὁ ἀριθμός τους 
ἀλλὰ πάντως εἶναι περισσότεροι τοῦ ἑνός. Αὐτὸ συνά-
γεται καὶ ἀπὸ τὸν κώδικα 663 Ἀθηνῶν ποὺ μνημονεύει 
ὅτι «ἀλλάσσονται οἱ δακτύλιοι παρὰ τῶν ἀναδόχων», 
στὸν δὲ κώδικα 724 Ἀθηνῶν χρησιμοποιεῖται ἡ ὁρολο-
γία «σύντεκνος»65.

Ἕνα στοιχεῖο ποὺ ἔχει ἀρκετὸ ἐνδιαφέρον εἶναι 
ἡ φράση τοῦ κώδικα 1036 Ἀθηνῶν: «εἰσέρχονται οἱ 
νυμφίοι βαστάζοντες τὰς ἀπαρχὰς αὐτῶν». Πρέπει νὰ 
ποῦμε πὼς ἦταν ἀρχαία παράδοση καὶ στὸν ρωμα-
ϊκὸ κόσμο ἡ προσφορὰ στὸν βωμὸ κάποιων δώρων, 
κυρίως σιταρόπιττας66. Ὅμως στὸν χριστιανικὸ γάμο 
ἡ προσφορὰ τῶν ἀπαρχῶν παίρνει ἄλλη μορφὴ καὶ 
ἄλλη νοηματοδότηση. Κατὰ τὸν κώδικα 780 τῆς μονῆς 
Παντελεήμονος (Ἄθως), «ὁ ἱερεὺς ἐγχειρίζει εἰς τοὺς 
μνηστευομένους μετὰ τῶν δακτυλίων καὶ ἄρτους δύο, 
οὓς ἀλλάσσουν μετὰ τῶν δακτυλίων». Ἡ ἀλλαγὴ αὐτὴ 
συμβολίζει τὴν μεταξὺ τῶν συζύγων κοινωνία τῶν ὑλι-

64. Ὅπ.π., σ. 48.
65. Ὅπ.π., σ. 44. Βλ. καὶ στὴν Κυπριακὴ παράδοση ποὺ θέλει 

παρουσία πολλῶν ἀναδόχων.
66. Π. Σκαλτση, Γάμος καὶ θεία λειτουργία, διδ. διατριβή, 

Θεσσαλονίκη 1977, σ. 197.
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κῶν ἀγαθῶν67. Ἡ ἴδια πράξη μνημονεύεται καὶ ἀπὸ τὸν 
κώδ. 851 Ἀθηνῶν. Πιθανότατα λοιπὸν αὐτοὺς τοὺς δύο 
ἄρτους-πρόσφορα φέρουν οἱ μελλόνυμφοι καὶ παραδί-
δουν στὸν ἱερέα πρὶν ἀπὸ τὴν ἔναρξη τοῦ μυστηρίου. 
Ἂς μὴν λησμονεῖται ὅτι ὁ γάμος ἦταν συνδεδεμένος 
μὲ τὴ θεία Λειτουργία. Ἔτσι λοιπὸν καὶ στὴν πράξη 
ἀποκτᾶ ἕνα νέο εὐχαριστιακὸ προσανατολισμὸ καὶ θὰ 
λέγαμε πὼς ἡ ἀποδοχὴ τῶν προσφορῶν ἀπὸ τὰ χέρια 
τοῦ ἱερέα κατὰ τὸν ἀρραβώνα και ἡ ἀντιπροσφορά 
τους κατὰ τὴν ὥρα τοῦ γάμου μᾶς φέρνει στὸν νοῦ τὸ 
«τὰ σὰ ἐκ τῶν σῶν σοὶ προσφέροντες κατὰ πάντα καὶ 
διὰ πάντα» τῆς θείας Λειτουργίας.

Ἕνα τελευταῖο στοιχεῖο, ποὺ δὲν ἀπαντᾶ παρὰ 
μόνο στὶς παραστάσεις ποὺ ἔχουν ὡς θέμα τὴν πα-
ραβολὴ τῶν δέκα παρθένων, εἶναι ἡ λαμπαδηφορία. 
Βεβαίως στοὺς κώδικες 968 καὶ 984 Σινᾶ καθὼς καὶ 
στὸν 149 τῆς Ἱ. Μ. Παντοκράτορος (Ἄθω) γίνεται λό-
γος γιὰ κηροδοσία κατὰ τὴν ἀκολουθία τοῦ ἀρραβῶ-
νος· τὰ κεριὰ ἀλλάσσουν οἱ μελλόνυμφοι τρεῖς φορὲς 
πρὶν ἀπὸ τὴν ἔναρξη τῆς ἀκολουθίας. Ὁ Σινᾶ 984 καὶ 
ὁ Παντελεήμονος 149 συγχρονίζουν τὴν ἀλλαγὴ τῶν 
λαμπάδων μὲ τὴν ἀλλαγὴ τῶν δακτυλιδίων. Ἐπίσης ὁ 
κώδικας 105 τῆς μ. Λαύρας καὶ ὁ 674 Ἀθηνῶν τονίζουν 
ὅτι οἱ μελλόνυμφοι στέκονται πρὸ τῶν πυλῶν τοῦ ναοῦ 
λαμπαδηφοροῦντες. Ἀργότερα ἐν πομπῇ καὶ πάλι μὲ 

67. Π. Τρεμπελα, ὅπ.π., σ. 26.
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λαμπάδες στὰ χέρια κάποιοι νέοι προπορεύονται τῶν 
νεονύμφων ἕως τὴν κατοικία τους.

Ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν ποὺ παρατηρήσαμε σὲ ὁρι-
σμένες παραστάσεις εἶναι στοιχεῖο ποὺ βρίσκουμε καὶ 
στὴν εἰδωλολατρικὴ ἀρχαιότητα καὶ στὴν Παλαιὰ Δια-
θήκη καὶ στὴν ἐκκλησιαστικὴ γραμματεία, ὅμως ἐδῶ ὁ 
Θεὸς τελικὰ εἶναι ὁ νυμφαγωγός, ὁ ὁποῖος προσφέρει 
τὸν ἕνα σύζυγο στὸν ἄλλο «διὰ τὸ τέλειον τῆς ἑνώσε-
ως»68, ὅπως παρατηρεῖ ὁ ἅγιος Συμεών Θεσσαλονίκης. 
Ἡ στέψη, στὴν ὁποία ἀναφερθήκαμε, ἀποτελεῖ κοινὸ 
στοιχεῖο πολλῶν παραστάσεων καὶ βέβαια ἀρχαία 
κληρονομιά. Ὅμως ἐδῶ ὁ ἄνθρωπος χάριτι Θεοῦ γίνε-
ται βασιλεὺς τῆς κτίσεως: «ἠλάττωσας αὐτόν, βραχύ 
τι παρ’ ἀγγέλους, δόξῃ καὶ τιμῇ ἐστεφάνωσας αὐτὸν 
καὶ κατέστησας αὐτὸν ἐπὶ τὰ ἔργα τῶν χειρῶν σου· 
πάντα ὑπέταξας ὑποκάτω τῶν ποδῶν αὐτοῦ»69. Τὰ 
δὲ στέφανα εἶναι αὐτὰ ποὺ ἀναλαμβάνει στὸ τέλος ὁ 
Θεὸς «ἐν τῇ βασιλείᾳ αὐτοῦ». Στὶς παραστάσεις τοῦ 
γάμου τῆς Κανᾶ, ἀλλὰ καὶ στὴν εἰκονογραφικὴ ἱστό-
ρηση τῶν παραβολῶν τῶν βασιλικῶν γάμων καὶ τῶν 
δέκα παρθένων, τὸ γαμήλιο δεῖπνο εἶναι τὸ κυρίαρχο 
στοιχεῖο· ὁ ἄρτος καὶ ὁ οἶνος εἶναι τὰ βασικὰ στοιχεῖα 
ποὺ τονίζουν τὴν χαρά, τὴν πληρότητα, τὴ μέθεξη τῶν 
συνδαιτυμόνων στὸ δεῖπνο τῆς βασιλείας Του. Καὶ βέ-
βαια ἡ δυναμικὴ παρουσία τοῦ Χριστοῦ σὲ ὅλες τὶς 

68. Διάλογος, κεφ. ΣΟΗ´, PG 155, 509Α.
69. Ψαλμ. 8, 6-7.



- 28 -

παραστάσεις, ἄλλοτε ὡς νυμφαγωγοῦ καὶ ἄλλοτε ὡς 
νυμφίου. 

Ἀπὸ τὴν ὅλη ἔρευνα τοῦ θέματος τοῦ γάμου στὴν 
αρχαιοελληνική και χριστιανικὴ τέχνη ἐπισημαίνουμε 
τὸ ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον ποὺ παρουσιάζουν γιὰ τὸν με-
λετητὴ τὰ εἰκαστικὰ ὑπομνήματα τοῦ γάμου, τόσο στὰ 
εἴδη τῆς μεταλλοτεχνίας ὅσο καὶ στὰ ψηφιδωτὰ καὶ τὶς 
τοιχογραφίες, καθὼς καὶ στὶς μικρογραφίες τῶν χει-
ρογράφων. Στὴν ἀρχαιότητα, ἑλληνική καὶ ρωμαϊκή, ὁ 
γάμος ἀποτελεῖ πράξη ἄμεσα συνδεδεμένη μὲ τὸ ἤθος 
καὶ τὶς παραδόσεις τῆς κάθε πόλης ἢ τοῦ κάθε λαοῦ. 
Ἕνα πλαίσιο ἀρχῶν ποὺ συνδυάζεται μὲ τὸν νόμο, τὴν 
ἠθική, τὴ θρησκεία, τὴν πίστη στὶς διάφορες θεότητες 
ποὺ προστατεύουν τὸν θεσμὸ τοῦ γάμου, τὸ θρησκευ-
τικὸ τελετουργικὸ τυπικὸ τῆς θυσίας, τὶς τοπικὲς λα-
ογραφικὲς παραδόσεις. Κυρίως δὲ ὁ γάμος, ἀποτελεῖ 
τὸν βασικὸ παράγοντα τῆς δημιουργίας μίας ὑγιοῦς 
κοινωνίας ἀνθρώπων ποὺ δίνουν ἀλλὰ καὶ ἀπολαμ-
βάνουν σεβασμό. Αὐτὲς ἦταν καὶ εἶναι οἱ βασικὲς καὶ 
θεμελιακὲς ἀρχὲς ὄχι μόνο στὴν ἑλληνορωμαϊκὴ ἀρχαι-
ότητα ἀλλὰ καὶ στὸ σύνολο τῶν ἄλλων θρησκειακῶν 
ἐπιλογῶν. Δὲν ὑπάρχει λαός ἢ πίστη ποὺ νὰ μὴ δίνει 
στὸν θεσμὸ τοῦ γάμου τὴν ἱεροπρέπεια, τὴν κοινωνι-
κότητα, τὴν νομικὴ ὑπόσταση ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ 
ἀρχὲς καὶ ἤθη ποὺ διέπουν τοὺς λαούς.

Ἀναμφίβολα σὲ ἐποχές, ὅπως καὶ ἡ δική μας, ὅπου 
τὸ ἀτομικὸ δικαίωμα πολλὲς φορὲς λαμβάνει καὶ μορ-
φὴ νομικοῦ «συλλογικοῦ» δικαιώματος, σίγουρα ἡ 
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ἐκτροπὴ ἀπὸ τὰ θεσμοθετημένα ἀπὸ τοὺς λαοὺς γί-
νεται μὲ τὴν ἐπιβολὴ ἀπὸ τὴν κρατικὴ ἐξουσία πού, 
ἀντὶ νὰ προτατεύει τὰ δικαιώματα τῶν πολλῶν, θέλει 
νὰ ἀρέσει στοὺς ὀλίγους, δηλαδὴ μία ἰδιόμορφη κα-
τάσταση ὀλιγαρχίας ποὺ γίνεται πλέον καθεστώς. Ἡ 
διαφορετικότητα σίγουρα μπορεῖ καὶ νὰ ἀποτελεῖ γιὰ 
κάποιους δικαίωμα καὶ ἰδιαιτερότητα, ἀλλὰ ἡ ἰδιαιτε-
ρότητα μπορεῖ νὰ εἶναι καὶ ἡ κλεπτομανία, τὴν ὁποία 
κανένας δὲν θὰ ὑποστήριζε ὡς ἀποδεκτὴ πράξη μίας 
μειονότητας. Οἱ πρῶτοι ποὺ δίδαξαν αὐτὲς τὶς πρακτι-
κὲς ἦταν οἱ Ρωμαῖοι καὶ κυρίως οἱ αὐτοκράτορες ποὺ 
δὲν ἔμειναν στὴν ἱστορία γιὰ τὸ θαυμαστὸ ἔργο τους 
ἀλλὰ γιὰ τὴν ἀπανθρωπία καὶ τὴν ἀνισορροπία τους. 
Ὁ Τάκιτος ἀναφέρει ὅτι ὁ Νέρων εἶχε ξεπεράσει κάθε 
ὅριο γελοιότητας καὶ ἀναισχυντίας, ἀφοῦ εἶχε κάνει 
γάμο μὲ κάποιον νέο καὶ ἔβαλε μάλιστα καὶ πέπλο 
νυφικό!!!

Ὁ ρωμαῖος ποιητής τοῦ α΄ αἰώνα MARTIAL ἀνα-
φέρει ἐπίσης ἕνα κρούσμα γάμου μεταξὺ ἀνδρῶν, ὡς 
ἔνδειξη διαστροφῆς, ἐνῶ στὴ δεύτερη σάτυρα τοῦ Ἰου-
βενάλη ἀκοῦμε γιὰ γάμο ἀνδρώῶν ποὺ ὁ ἕνας ἐκ τῶν 
ἀνδρῶν ὑποδύεται τὴ γυναῖκα. «Δὲν σοῦ εἶναι ἀρκετά 
αὐτὰ Ρώμη; Μήπως περιμένεις καὶ νὰ γεννήσει;», ση-
μειώνει ὁ ποιητής! Ὁ γνωστὸς καὶ διεφθαρμένος αὐτο-
κράτορας Ἐλαγάβαλος (218-222), μετὰ ἀπὸ πέντε γά-
μους μὲ γυναίκες, τέλεσε ἕκτο γάμο μὲ ἕνα νέο. Ὅλος 
αὐτὸς ὁ ρωμαϊκὸς ξεπεσμὸς τῶν ἠθῶν ἐπανέρχεται 
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ἀπὸ καιροῦ εἰς καιρὸν ὡς ἀτομικὸ δικαίωμα, εἰς βά-
ρος ὄχι μόνο τῶν βασικῶν καὶ κλασικῶν ἠθικῶν ἀρχῶν 
ποὺ διέπουν τὶς κοινωνίες ἀλλὰ προσβάλλουν καὶ τὴν 
ἀνθρώπινη φύση καὶ λογική. Σίγουρα καὶ στὴν ἀρχαῖα 
Ἑλλάδα ὑπῆρχαν Διονυσικὰ ὄργια καὶ ἐκτροπὴ ἀπὸ 
τὶς κλασικὲς ἠθικὲς ἀρχές, ἀλλὰ ποτέ ἡ ἀνθρωπότητα 
δὲν ὕψωσε αὐτὲς τὶς πράξεις σὲ θεσμικὸ ἐπίπεδο καὶ 
νέο τρόπο ζωῆς70. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ τέχνη δὲν κατα-
γράφει γάμους τοῦ ἰδίου φύλου εἶναι ἕνα σημαντικὸ 
στοιχεῖο, ἐνῶ δὲν διστάζει νὰ ἱστορήσει ὀργιαστικὲς 
τελετὲς στὸ πλαίσιο Διονυσιακῶν ἑορτῶν.

Ἡ τέχνη πάντα κατέγραφε τὴν ἱστορία καὶ τὴν ἐξέ-
λιξη τῆς ζωῆς καὶ βέβαια πάντα οἱ καλλιτέχνες εἶχαν 
συνείδηση ὅτι τὸ ἔργο τους πρέπει νὰ ἔχει τὸν χαρα-
κτῆρα διδαχῆς καὶ πλουτισμοῦ τῶν λαῶν.

70. Μαρια Γκιρτζη, site: argolikivivliothiki.gr, 2011.
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Εἰκ. 1. Γαμήλια πομπὴ 
νυμφευομένων.

Εἰκ. 3. Προετοιμασία τῆς νύφης. Ἑτοιμασία γιὰ θυσία.

Εἰκ. 2. Καλωπισμὸς νύφης.
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Εἰκ. 4. Προετοιμασία καὶ καλωπισμός.

Εἰκ. 5. Γαμήλια πομπή.
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Εἰκ. 6. Γάμος στὴν ἀρχαῖα Ἑλλάδα. Καλωπισμὸς τῆς νύφης.

Εἰκ. 7. Γάμος, ἅρμοσις χειρῶν.
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Εἰκ. 8. Γαμήλια ἅρμοσις.

Εἰκ. 9. Τελετὴ γάμου ἐνώπιον τοῦ βωμοῦ.



- 35 -

Εἰκ. 11. Συνάντηση Ἰσαὰκ καὶ Ρεβέκας.

Εἰκ. 10. Ἡ δημιουργία.
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Εἰκ. 12. Συνάντηση Ἰωσὴφ μὲ Ἀσενέθ.

Εἰκ. 13. Συνάντηση Σαμψὼν καὶ Φιλισταίας.
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Εἰκ. 15. Ἡ γνωριμία τοῦ Βοὸζ καὶ τῆς Ρούθ.

Εἰκ. 14. Σαμψὼν καὶ Φιλισταία. Γαμήλιο γεῦμα.
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Εἰκ. 16. Ρώμη, κοιμητήριο Ἁγίων Πέτρου καὶ Μαρκελλίνου. 
Γαμήλιο γεῦμα.

Εἰκ. 17. Μουσεῖο Kircher. Παράσταση ἀπὸ ρωμαϊκὸ ποτήριο, 4ος αἰ.
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Εἰκ. 18. Μουσεῖο Βατικανοῦ. Παράσταση ἀπὸ ποτήριο, 4ος αἰ.

Εἰκ. 19. Μουσεῖο Φλωρεντίας. Παράσταση ἀπὸ ποτήριο, 4ος αἰ.
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Εἰκ. 20. Μουσεῖο Παρισίων. Παράσταση ἀπὸ ποτήριο.

Εἰκ. 21. Ζεύγη νεονύμφων, παραστάσεις ἀπὸ ποτήρια 4ου αἰ.
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Εἰκ. 22. Περιδέραιο μὲ θέμα τὴν εὐλογία τῶν νεονύμφων.

Εἰκ. 23. Λεπτομέρεια. Συριακὸ κόσμημα 6ου-7ου αἰ. Ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν.
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Εἰκ. 24. Ἅρμοση τῶν χειρῶν καὶ εὐλογία. Παράσταση σὲ σαρκοφάγο 
τῆς βίλας Ἀλμπάνη, 6ος-7ος αἰ.

Εἰκ. 25. Λευκωσία, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο, Ἀργυρὸς δίσκος. 
Ὁ γάμος τοῦ Δαβίδ, 7ος αἰ.
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Εἰκ. 26. Ἀρχαία χριστιανικὰ δακτυλίδια.

Εἰκ. 27. Ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν.
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Εἰκ. 28. Μουσεῖο τοῦ Παλέρμο. Δαχτυλίδι. Ἡ εὐλογία τῶν συζύγων.

Εἰκ. 29. Βρετανικὸ Μουσεῖο. Δακτυλίδια. Ἡ ἅρμοση τῶν χειρῶν.
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Εἰκ. 30. Βρετανικὸ Μουσεῖο. Δακτυλίδι.

Εἰκ. 31. Brinay. Ὁ γάμος τῆς Κανᾶ, 12ος αἰ.
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Εἰκ. 32. Τραπεζούντα, Ἁγία Σοφία. Ὁ γάμος τῆς Κανᾶ, 13ος αἰ.

Εἰκ. 33. Μετέωρα, Μ. Ἁγ. Νικολάου Ἀναπαυσᾶ, Καθολικό. 
Ὁ γάμος τῆς Κανᾶ, (1527).
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Εἰκ. 34. Σκαριφήματα στεφάνων-διαδημάτων. 
Στεφάνι τῶν περιοχῶν Μακεδονίας καὶ Ἠπείρου.
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