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ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΗΣ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΣΕΩΣ  

ΤΟΥ ΙΕΡΟΥ ΝΑΟΥ ΑΓΙΩΝ ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ ΒΕΡΟΙΑΣ*

Ἡ εἰκόνα εἶναι μιὰ ἁγιογραφία κι ὄχι μιὰ ζωγραφιὰ θρη-
σκευτική. Ἔχει τὸν δικό της χαρακτήρα, τοὺς ἰδιαίτερους 
κανόνες της καὶ δὲν προσδιορίζεται ἀπὸ τὴν τέχνη ἑνὸς 
αἰῶνος, ἢ μιᾶς ἰδιοφυΐας, ἀλλὰ ἀπὸ τὸ ἂν μένει πιστὴ 
στὸν προορισμό της. Ἡ εἰκόνα εἶναι μιὰ ἔκφραση τῆς 
θείας οἰκονομίας ποὺ λέγει πὼς «Αὐτὸς ἐνηθρώπησεν 
ἵνα ἡμεῖς θεοποιηθῶμεν»1. Γιὰ τὴν ὀρθόδοξη ἀνατολή, ἡ 
εἰκόνα θεωρεῖται μία γλώσσα ποὺ ἐκφράζει τὰ δόγματά 
της τόσο καλά, ὅσο καὶ ὁ λόγος. Εἶναι μία θεολογία ποὺ 
ἐκφράζεται μὲ σχήματα καὶ χρώματα2. Ὅταν ἡ Ἐκκλη-
σία ὑπερμαχοῦσε γιὰ τὶς εἰκόνες, δὲν ἀγωνιζότανε μο-

* Τὸ παρὸν κείμενο παρουσιάστηκε τὴν ἡμέρα παραλαβῆς 
τοῦ ναοῦ, κατὰ τὴν ὁλοκλήρωση τοῦ ἁγιογραφικοῦ ἔργου, στὸ 
πλαίσιο τῶν ἐκδηλώσεων ΠΑΥΛΕΙΑ 2006.

1. M. Αθανασίου, Περὶ ἐνανθρωπήσεως, ΕΠΕ, τ. Δ΄, σ. 366. 
Βλ. καὶ Κ. Καλοκυρη, Ἡ οὐσία τῆς ὀρθοδόξου ἁγιογραφίας, 
Ἀθῆναι 1960, σσ. 26-27.

2. Κ. Καλοκυρη, ὅπ.π. Βλ. καὶ Λ. Ουσπένσκη, Ἡ θεολογία 
τῆς εἰκόνας, (μτφρ. Σ. Μαρίνη), ἐκδ. Ἁρμός, Ἀθήνα 1993, σ. 25 
καὶ Τρ. Τσομπανη, «Ἡ εἰκόνα μέσα ἀπὸ τὴν ὑμνολογία τῆς Κυ-
ριακῆς τῆς Ὀρθοδοξίας», στὸ περιοδ. Γρηγόριος ὁ Παλαμᾶς,  
τ. 784 (2000), σ. 1 (ἀνάτυπο).



νάχα γιὰ τὸν διδακτικό τους χαρακτήρα καὶ προορισμό, 
οὔτε γιὰ τὸ αἰσθητικό τους ἀποτέλεσμα, ἀλλὰ γιὰ τὸ 
ἴδιο τὸ θεμέλιο τῆς Ἐκκλησίας, ποὺ εἶναι τὸ δόγμα τῆς 
θείας ἐνανθρωπήσεως3. Ἡ ζωὴ τοῦ ἀνθρώπου συνήθως 
ἐμφανίζεται σὰν μιὰ ἀδιάκοπη ἀλληλουχία εἰκόνων, ποὺ 
προσδιορίζουν τὶς νοητικές του ἀντιλήψεις, τὶς προσδοκί-
ες καὶ τὶς ψυχικὲς ἀναπνοές, ἀκόμα καὶ τὶς ἀποκαλύψεις 
τοῦ πνεύματός του. Μέσα σ’ αὐτὲς τὶς εἰκόνες βρίσκου-
με τὸ γεγονὸς τῆς ὑπάρξεως σαφὲς καὶ κατηγορηματι-
κό4. Ἐνῶ χωρὶς αὐτὲς θὰ παραμέναμε ἀκυβέρνητοι καὶ 
χωρὶς προσανατολισμὸ μέσα στὴ σύγχυση τοῦ κόσμου. 
Ἡ εἰκόνα λοιπὸν γίνεται τρόπος ἐπικοινωνίας, γλώσσα 
γιὰ νὰ ἐκφραστοῦμε καὶ τρόπος διδαχῆς καὶ παιδαγωγί-
ας5. Ἡ ζωγραφικὴ τῆς ὀρθοδοξίας ἀναπτύσσεται σὲ μιὰ 
συγκεκριμένη ἐποχή, ἀλλὰ φέρει μιὰ βαρειὰ κληρονομιὰ 
αἰώνων τέχνης καὶ πολιτισμοῦ. Οἱ ρίζες της βρίσκονται 
στὴ ἀρχαιότητα καὶ τοὺς ἑλληνιστικοὺς χρόνους, ὅμως οἱ 
κλῶνοι μεγάλωσαν καὶ ἄνθισαν μέσα στὸ κλίμα τῆς ἁγιό-

3. Τρ. Τσομπανη, ὅπ.π. σ. 2 καὶ Χ. Γκοτση, Ὁ μυστικὸς 
κόσμος τῶν βυζαντινῶν εἰκόνων, τ. Α΄, ἐκδ. Ἀποστολικῆς Δι-
ακονίας, Ἀθήνα 1995, σσ. 20-29. Ἐπίσης βλ. Ουσπένσκη, ὅπ.π., 
σ. 35 καὶ ἑξ.

4. Τρ. Τσομπανη, ὅπ.π., σ. 4 καὶ Philip Sherrard, Τὸ ἱερὸ 
στὴ ζωὴ καὶ τὴν τέχνη, ἐκδ. Ἀκρίτας, Ἀθήνα 1994, σσ. 24, 52.

5. Sherrard, ὅπ.π., σ. 120 καὶ Σ. Σκληρη, Ἐν ἐσόπτρῳ, 
ἐκδ. Γρηγήρη, Ἀθήνα 1991, σ. 28 καὶ ἑξ. Βλ. καὶ Χ. Τέρέζη-Μ. 
Φαρμακίδου, «Ἡ αἰσθητικὴ γλώσσα τῆς βυζαντινῆς εἰκόνας», 
Σύναξη, τ. 60 (1996), σ. 59 καὶ ἑξ. Ἐπίσης βλ. Γ. Κορδη, Ἡ 
ζωγραφικὴ ὡς τρόπος, ἐκδ. Ἁρμός, Ἀθήνα 2005, σ. 39 καὶ ἑξ.
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τητος τῆς Ἐκκλησίας6. Γι᾽ αὐτὸ ὁ ὀρθόδοξος ἁγιογράφος, 
ποὺ «ζωγραφίζων θεολογεῖ καὶ θεολογῶν ζωγραφίζει»7, 
προσπαθεῖ νὰ ἐκφράσει τὴν ἁγιότητα, τὸ ἦθος, τὴν ἀσκη-
τικότητα τῶν μορφῶν, τὸ ἦθος τοῦ μαρτυρίου, μ’ ἕναν 
τρόπο κάθε ἄλλο παρὰ ρεαλιστικὸ ἢ φωτογραφικό. Τὸν 
ἐνδιαφέρει κυρίως καὶ κατ’ ἐξοχὴν ὁ ἔσω ἄνθρωπος, τὸ 
πνεῦμα ποὺ πληροῖ τὸ ὀστράκινο σκεῦος τοῦ σώματος8. 
Θα τολμούσαμε νὰ ποῦμε πὼς ἡ ὀρθόδοξη εἰκονογρα-
φία εἰσάγει στὸ χῶρο τῆς τέχνης τὸν πνευματοκίνητο καὶ 
ἐσωτερικὸ ρεαλισμό, ἐφ᾽ ὅσον αὐτὴ εἶναι ἡ πραγματικὴ 
καὶ φυσικὴ κατάσταση τοῦ ἀνθρώπου, μιὰ καὶ εἰκονίζει 
τὴν κεκαθαρμένη μορφὴ τοῦ ἀνθρώπου, τὴν «κατὰ φύ-
σιν μορφή του»9. Τὰ ρεύματα τῆς λεγόμενης μοντέρνας 
τέχνης δὲν παρέλειψαν νὰ πάρουν καὶ νὰ ἀφομοιώσουν 
πολλὰ στοιχεῖα τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς παράδοσης, 
κυρίως δὲ στοιχεῖα ποὺ ἀφοροῦν στὴν ἐσωτερικότητα 
τῶν μορφῶν (ἐξπρεσιονισμός), στὴ σχηματοποίηση (κυβι-
σμός), στὴν ἀντιρεαλιστικὴ ἀπεικόνιση (ἰμπρεσιονισμός), 
στὸ πλάσιμο τῶν χρωμάτων κλιμακωτὰ (ὀρφισμὸς) 
κ.λπ.10. 

 6. Ουσπένσκη, ὅπ.π., σ. 95. Χ. Γκοτση, ὅπ.π., σ. 16 κ ἑξ. Κα-
λοκυρη, ὅπ.π., σσ. 5-11. Βλ. καὶ Π. Μίχέλη, Αἰσθητικὴ θεώρηση 
τῆς βυζαντινῆς τέχνης, Ἀθήνα 1972, σ. 35 καὶ ἑξ.

 7. Καλοκυρη, Ἡ γέννηση τοῦ Χριστοῦ εἰς τὴν βυζαντινὴν 
τέχνην τῆς Ἑλλάδος, Ἀθῆναι 1956, σ. 100.

 8. Καλοκυρη, Ἡ οὐσία τῆς ὀρθοδόξου ἁγιογραφίας, σσ. 
98-99.

 9. Ὅπ.π., σ. 56.
10. Ι. Βρανου, Ἡ θεωρία τῆς ἁγιογραφίας, ἐκδ. Π. Πουρ-
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Οἱ καταπληκτικὲς ἐκφραστικὲς δυνατότητες τῆς βυ-
ζαντινῆς τέχνης, δυστυχῶς δὲν εἶναι ἀκόμη γνωστὲς σὲ 
πολλούς, ποὺ ἔμαθαν νὰ βλέπουν τὴν τέχνη αὐτὴ ὡς μία 
στεγνὴ ἀντιγραφὴ παλαιῶν καλῶν προτύπων, χωρὶς νὰ 
τολμοῦν νὰ δώσουν μέσα ἀπὸ τὴν τέχνη, τὸ πνευματικὸ 
βίωμα, ἢ χωρὶς νὰ τολμοῦν νὰ δανείσουν ὁλοκληρωτικὰ 
τὸ χέρι τους στὸ Θεό, γιὰ νὰ παραστήσει Αὐτὸς τὴ δόξα 
τοῦ ἀνθρωπίνου ἁγιασμένου σώματος καὶ προσώπου. 
Πολλοὶ ὅμως θέλουν τὸ ἔργο τους νὰ ἔχει ἀτομικὸ καὶ 
ὄχι ἐκκλησιαστικὸ χαρακτήρα, νὰ συντηρεῖ τὴν ὑστερο-
φημία τους καὶ ὄχι τὴν μνήμη τῶν εἰκονιζομένων ἁγίων 
μορφῶν. Ἂν ἰσχύει γιὰ τὴ μοντέρνα τέχνη ὁ λόγος τοῦ 
Βασίλη Καντίσκυ ὅτι «ὡραῖο εἶναι αὐτὸ ποὺ ἔχει ἐσωτε-
ρικὴ ὀμορφιά»11, πολὺ περισσότερο ἰσχύει αὐτὴ ἡ σκέψη 
γιὰ τὴ ζωγραφικὴ τῆς Ὀρθοδοξίας, ποὺ ἔχει ὡς στόχο τὴν 
ἀπεικόνιση αὐτῆς τῆς ἐσωτερικῆς ὀμορφιᾶς καὶ τῆς ἁγιό-
τητος, ποὺ ἀντανακλᾶται καὶ στὸ ἴδιο το ἔργο, δεδομένου 
ὅτι στὴν παράδοσή μας μιλᾶμε γιὰ τὶς «ἅγιες εἰκόνες», 
στηριζόμενοι στὴ θέση τῆς Ζ΄ Οἰκουμενικῆς Συνόδου, ποὺ 
λέγει πὼς «ἃ τῷ Θεῷ ἀνατίθενται, τῇ αὐτοῦ ἐπιφοιτήσει 
καὶ μεθέξει ἅγιά ἐστι»12.

Βρισκόμαστε σήμερα συναγμένοι στὸν περικαλέστα-
το ναὸ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ στὴ 

ναρᾶ, Θεσσαλονίκη 1977, σσ. 12-17 καὶ Κ. Καλοκυρη, Ναοδομία 
καὶ σύγχρονη τέχνη, Θεσσαλονίκη 1978, σ. 191.

11. Β. Καντίσκυ, Γιὰ τὸ πνευματικὸ στὴν τέχνη, ἐκδ. Νεφέ-
λη, Ἀθήνα 1981, σ. 149.

12. Mansi XIII, 300.
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Βέροια, ὡς μάρτυρες τῆς παράδοσης καὶ παραλαβῆς τοῦ 
τοῦ ἔργου τῆς ἁγιογραφήσεως τοῦ ναοῦ. Ἀλλὰ εἴμαστε 
καὶ μάρτυρες ἑνὸς ἄλλου γεγονότος, τοῦ τί μπορεῖ νὰ κά-
νει ἡ ἁρμονικὴ συνεργασία τῶν ἐφημερίων τοῦ ναοῦ, τοῦ 
ἐπισκόπου καὶ τῶν ἀνθρώπων ποὺ ἀνέλαβαν νὰ ἐκφρά-
σουν καλλιτεχνικὰ καὶ νὰ ἱστορήσουν τὴν τοπικὴ ἐκκλη-
σιαστικὴ παράδοση καὶ τὴ θεολογία τῆς Ἐκκλησίας μας.

Τὸ τονίζω αὐτὸ ἰδιαίτερα καὶ εἶναι ἀπὸ τὰ σπανιώτε-
ρα ποὺ συμβαίνουν στὶς μέρες μας, διότι συνήθως, ὅταν 
ἁγιογραφεῖται κάποιος ναός, παρατηροῦμε ὡς ἀποτέλε-
σμα τὴν ἀσυμφωνία, τὴν αὐθαιρεσία, τὴν νεκρὴ ἀπομί-
μηση ἄλλων προτύπων, τὴν «καλλιτεχνικὴ αὐθεντία» τοῦ 
ζωγράφου, ποὺ εἰσάγει τὴν ἀτομικότητά του στὸ ναό, ἢ 
τὴν αὐθαίρετη ἐπέμβαση ἀνθρώπων, ποὺ συνήθως τοὺς 
λείπει ἡ γνώση καὶ ἡ θεολογικὴ κατάρτιση γιὰ ἕνα τέτοιο 
ἔργο. Στὴ συγκεκριμένη περίπτωση, τὰ πάντα λειτούρ-
γησαν ὑποδειγματικὰ καὶ θὰ λέγαμε πιλοτικὰ καὶ γιὰ 
ἄλλους ναοὺς (εἰκ. 1). Ὁ ἁγιογράφος κ. Σταῦρος Γκο-
σποδίνης13, Θεσσαλονικεὺς τὸ γένος, διδάχτηκε τὴν πά-
ντιμη τέχνη τῆς ἁγιογραφίας δίπλα σὲ δασκάλους ποὺ 
σημάδεψαν τὴν ἁγιογραφικὴ παράδοση τῆς Θεσσαλονί-
κης, δεδομένου ὅτι ὁ «Ἁγιογραφικὸς Οἶκος Γεωργιάδη», 
ὅπου μαθήτευσε, ἔδωσε στὴ Μακεδονία δεκάδες μαθητὲς 
καὶ ἐργάτες τῆς τέχνης τῶν εἰκόνων. Ἔτσι ἡ ὅλη σπουδὴ 
καὶ μαθητεία του, ἡ ἔρευνα καὶ ἡ ἐμπειρία ποὺ ἀπέ-
κτησε, ἐκφράστηκε, κατὰ τὸν καλύτερο δυνατὸ τρόπο, 

13. Περιοδικὸ Μακεδονικὴ Ζωή, τεῦχ. 128, Θεσσαλονίκη 
1977, σ. 21.
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στὴν ἁγιογράφηση τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τῆς 
Βέροιας, καὶ θὰ λέγαμε ὅτι ἀποτελεῖ δεῖγμα μιᾶς ὥριμης 
προσωπικότητας ἁγιογράφου, ποὺ ξέρει τί ἱστορεῖ, γνω-
ρίζει τὴ χρήση τοῦ ναοῦ καὶ τὸ ρόλο τῶν εἰκόνων, καὶ δὲν 
ἀρκεῖται σὲ μιὰ ἁπλὴ ἀντιγραφὴ καὶ μεταφορὰ γνωστῶν 
προτύπων, ἔργων μεγάλων ζωγράφων τοῦ παρελθόντος, 
ἀλλὰ κρατώντας τὴν παράδοση στὴν ἁγιοκατάταξη τοῦ 
ναοῦ δημιουργεῖ παραστάσεις ποὺ ἔλλειπαν ἀπὸ τὴν κα-
θιερωμένη παράδοση. Ὁ χῶρος ἑνὸς ὀρθοδόξου ναοῦ δὲν 
εἶναι χῶρος ἐπίδειξης οὔτε καλλιτεχνικῆς φαντασίας καὶ 
ζωγραφικῆς ἰδιοφυΐας, οὔτε αὐθαίρετης προσαρμογῆς 
εἰκονογραφικῶν θεμάτων. Ἡ ὅλη ἀρχιτεκτονικὴ διάταξη 
τοῦ ναοῦ καὶ ἡ λειτουργική του χρήση ὑπαγορεύουν τὸ 
εἰκονογραφικό του πρόγραμμα. Ὁ χῶρος τοῦ ἱεροῦ βή-
ματος, γιὰ παράδειγμα, εἶναι κατ’ ἐξοχὴν λειτουργικὸς 
τόπος, ὅπου ὁ ζωγράφος καλεῖται νὰ ἱστορήσει θέματα 
τοῦ λεγόμενου «λειτουργικοῦ εἰκονογραφικοῦ κύκλου»14, 
ἢ θέματα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ ἔχουν λειτουργικὴ 
ἢ ἐσχατολογικὴ ἀναφορὰ καὶ προτυπώνουν τὸ μυστήριο 
τῆς θείας εὐχαριστίας καὶ τῆς ἀναστάσεως, ὅπως, γιὰ 
παράδειγμα, ἡ θυσία τοῦ Ἀβραάμ, ἡ ἄφλεκτος βάτος, 
οἱ τρεῖς παῖδες ἐν καμίνῳ, τὸ ὅραμα τοῦ ἁγίου Πέτρου 
Ἀλεξανδρείας, ἡ θεία λειτουργία, ἡ κοινωνία τῶν ἀπο-
στόλων, ὁ Μελισμός, ἡ Πλατυτέρα τῶν οὐρανῶν15. Ὁ 
τροῦλλος εἶναι ὁ κατ’ ἐξοχὴν χῶρος τοῦ Παντοκράτορος, 

14. Τρ. Τσομπανη, Ἡ Μεγάλη Εἴσοδος στὴν εἰκονογραφία, 
Θεσσαλονίκη 1977, σ. 27 καὶ Καλοκυρη, Ἡ οὐσία, σ. 12.

15. Καλοκυρη, ὅπ.π., σ.14, καὶ Τσομπανη, ὅπ.π.
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διότι κατὰ τὸν ἅγιο Συμεὼν τῆς Θεσσαλονίκης εἶναι τὸ 
σύμβολο τοῦ οὐρανοῦ16. Γύρω του οἱ Προφῆτες καὶ οἱ 
ἀγγελικὲς δυνάμεις καὶ παρακάτω οἱ Ἀπόστολοι καὶ οἱ 
Εὐαγγελιστές17. Ὁ ἅγιος Συμεὼν σημειώνει πὼς ἡ Ἐκκλη-
σία ὅλη ὑπάρχει καὶ χωρεῖται στὶς διαστάσεις ἑνὸς ἐπί-
γειου ναοῦ18, «οὐρανὸς πολύφωτος ἡ Ἐκκλησία»19. Ἔτσι 
ὅ,τι ὑπάρχει στὸν οὐρανό, ὑπάρχει καὶ στὸν ἐπίγειο ναό, 
καὶ ὅ,τι ὑπάρχει στὴ γῆ, μέσα στὸ χῶρο ἑνὸς ὀρθοδόξου 
ναοῦ, βρίσκει τὴ θέση του συμβολικὰ καὶ πραγματικά. 
Στὶς κολόνες, στοὺς πεσσούς, στοὺς τοίχους, στὰ δια-
ζώματα καὶ στὶς καμάρες βλέπει ὁ πιστὸς τὶς μορφὲς 
τῶν ἀγαπημένων του ἁγίων προσώπων, αὐτὸ ποὺ λέει ὁ 
ποιητὴς Γιῶργος Σεφέρης, ὅτι μπαίνοντας μέσα σὲ μιὰ 
ἐκκλησία βρίσκει ὅλη τὴν οἰκογένειά του, τοὺς βυζαντι-
νοὺς προγόνους του20. Εἶναι μιὰ πραγματικότητα. Ἐκεῖ, 
ἀνάμεσα στὶς μορφὲς τῶν ἀσκητῶν, τῶν μαρτύρων, τῶν 
ὁμολογητῶν, τῶν ὁσίων καὶ τῶν δικαίων, καλούμαστε νὰ 
βροῦμε καὶ τὴ δική μας θέση, νὰ βροῦμε τόπο νὰ χωρέ-
σουμε τὸν ἑαυτό μας.

Ἔργο λοιπὸν ἑνὸς ἁγιογράφου εἶναι νὰ κάνει ὑπακοὴ 
σ’ αὐτὰ ποὺ παρέδωσαν οἱ Πατέρες μας, περὶ τῆς εἰκο-

16. Καλοκυρη, ὅπ.π., σ. 14 καὶ Συμέων Θέσσαλονίκησ, Περὶ 
τοῦ θείου ναοῦ, Διάλογος, κεφ. ;;;; PG 155, 704.

17. Φ. Κοντογλου, Ἔκφρασις τῆς ὀρθοδόξου  εἰκονογραφίας, 
ἐκδ. «Ἀστήρ», Ἀθήνα 1979, σ. 107.

18. Συμέων Θέσσαλονίκησ, ὅπ.π.
19. Τροπάριο τῆς ἀκολουθίας τῶν Ἐγκαινίων.
20. Γ. Σέφέρη, Δοκιμές, τ. Β΄, Ἰούλιος 1950, σ. 88.
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νογραφήσεως τοῦ ναοῦ καὶ περὶ τῶν χαρακτήρων τῶν 
ἁγίων μορφῶν, καὶ νὰ δανείσει τὰ χέρια του καὶ τὸν 
νοῦ του στὸ Θεό, ὥστε Αὐτὸς νὰ κατευθύνει τὸ χέρι του, 
ὅπως ἄλλωστε χαρακτηριστικὰ λέει ἡ εὐχὴ Εἰς ἁγιογρά-
φον: «Δέσποτα Θεὲ τῶν ὅλων, φώτισον, συνέτισον, τὴν 
ψυχήν, τὴν καρδίαν καὶ τὴν διάνοιαν τοῦ δούλου σου…
εἰς τὸ ἀμέμπτως καὶ ἀρίστως διαγράφειν τὸ εἶδος τῆς 
ἐμφερείας Σου, καὶ τῆς Σῆς παναχράντου Μητρὸς καὶ 
πάντων Σου τῶν ἁγίων, εἰς δόξαν Σὴν καὶ εἰς ὡραϊσμὸν 
καὶ φαιδρότητα τῆς ἁγίας Σου ἐκκλησίας»21.

Ὅλα λοιπὸν εἶναι «συντεταγμένα καὶ συναριθμούμε-
να»22 μέσα σὲ ἕναν ναό.

Ὁ ἱερομόναχος Διονύσιος ὁ ἐκ Φουρνᾶ τῶν Ἀγράφων 
τῆς Εὐρυτανίας, ἁγιορείτης κατὰ τὸν 18ο αἰώνα, μᾶς 
ἄφησε στὸ ἔργο του «Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέ-
χνης»23 ὡραῖες καὶ χρήσιμες πληροφορίες γιὰ τὸ εἰκονο-
γραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ, τὶς ὁποῖες ἀξιοποιεῖ καὶ 
ὁ νεώτερος τῶν δασκάλων τῆς ἁγιογραφικῆς τέχνης, ὁ 
μακαριστὸς Φώτιος Κόντογλου ὁ Κυδωνιεύς. Ἀλλὰ καὶ 
πολλοὶ καὶ ἄξιοι ἄλλοι τεχνίτες ἔχουν πλέον τὸν Διονύ-
σιο καὶ τὸν Κόντογλου24 ὡς ἀπλανεῖς ὁδηγοὺς στὴν ἁγιο-

21. Δίονυσίου του έκ Φουρνα, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέ-
χνης, ἐκδ. Ἑρμηνεία, Ἅγιον Ὄρος 2007, σ. 44.

22. Τροπάριο Πεντηκοστῆς.
23. Δίονυσίου του έκ Φουρνα, ὅπ.π., Νέα ἔκδοση τοῦ Κελλίου 

Τιμίου Προδρόμου-Κουτλουμουσίου 2007, μὲ τὴν ἐπιμέλεια 
τοῦ ἱερομονάχου Ἀναστασίου.

24. Τὸ βιβλίο του «Ἔκφρασις τῆς ὀρθοδόξου εἰκονογρα-
φίας» ἀποτελεῖ πλέον κλασικὸ βοήθημα γιὰ κάθε ἁγιογράφο.
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γραφική τους πορεία. Νὰ πῶς παραδίδει ὁ Κόντογλου 
τὶς συμβουλές του γιὰ τὴν ἁγιοκατάταξη τῶν θεματικῶν 
ἑνοτήτων σὲ ἕναν ναό: «Μέσα εἰς τὴν μεγάλην κόγχην 
τοῦ ἱεροῦ βήματος καὶ εἰς τὸ ἄνω μέρος αὐτῆς, ὁποὺ σχε-
διάζει ἡμισφαίριον, ζωγραφίζεται ἡ Θεοτόκος ὡς Πλα-
τυτέρα τῶν οὐρανῶν. Κάτωθεν αὐτῆς εἰκονίζεται, μέσα 
ζώνην, ἡ θεία λειτουργία. Κάτωθεν τῆς θείας λειτουρ-
γίας εἰκονίζεται ἡ Μετάδοσις τοῦ τιμίου Σώματος καὶ 
Αἵματος, ἢ κοινότερον τὸ “Λάβετε φάγετε καὶ τὸ πίετε 
πίετε ἐξ αὐτοῦ πάντες”. Ὑποκάτω δὲ τῆς ζώνης ταύτης 
ζωγραφίζονται οἱ μεγάλοι Ἱεράρχαι τῆς Ἐκκλησίας, ἱε-
ρουργοῦντες καὶ βαστῶντες εἰλητάρια μὲ λειτουργικὰς 
εὐχάς. Αὐτὴ εἶναι ἡ πλήρης ἁγιογραφία τῆς ἱερᾶς κόγχης.
Ἐὰν ὅμως ἡ ἐκκλησία εἶναι μικρὰ καὶ ἡ χιβάδα της κατὰ 
ἀναλογίαν, ποίησον μόνον τὴν Πλατυτέραν τῶν οὐρανῶν 
καὶ κάτωθεν αὐτῆς τὸ “Λάβετε φάγετε” καὶ εἰς χαμηλω-
τέραν ζώνην τοὺς Ἱεράρχας. Εἰ δὲ καὶ ἔχει μικροτέραν 
εὐρυχωρίαν, ζωγράφησον μόνον τὴν Πλατυτέραν καὶ τοὺς 
Ἱεράρχας»25. Καὶ παρακάτω σημειώνει: «Ἡ Πλατυτέρα 
εἰκονίζεται ἢ ὁλόσωμος ἐπὶ θρόνου ἢ μέχρι τοῦ στήθους, 
ἔχουσα τὰς χεῖρας ἡπλωμένας εἰς στάσιν δεήσεως. Ὅσον 
διὰ τὴν Πλατυτέραν ἐν προτομῇ, εἰκονίζεται αὕτη ἐν με-
γάλῳ σχήματι φέρουσα τὸν Χριστὸν παιδίον ἐπὶ τοῦ στή-
θους καὶ ἔχουσα τὰς χεῖρας ἀνοικτάς, εἰς σχῆμα δεήσεως. 
Ὁ Χριστὸς εἶναι ἠμφιεσμένος ἢ μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιον ἢ 
φορεῖ στιχάριον καὶ εὐλογεῖ μὲ τὰς δύο χεῖρας του ἢ μὲ 

25. Κοντογλου, ὅπ.π., σ. 124.
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τὴν δεξιὰν μόνον, βαστῶν μὲ τὴν ἀριστερὰν εἰλητάρι-
ον»26. Καὶ συνεχίζει τὴν ἱστόριση τῆς ἁψίδος:

«Εἰς μικροτέραν ζώνην, ἔνδον της ἁψῖδος, εἰκονίζονται 
οἱ μεγάλοι Ἱεράρχαι Βασίλειος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστο-
μος, Γρηγόριος ὁ Θεολόγος, Ἀθανάσιος, Σπυρίδων, Κύ-
ριλλος καὶ ἄλλοι. Κατὰ τὸ πλεῖστον ἠμφιεσμένοι τὴν λει-
τουργικὴν ἀμφίεσιν, ἤγουν στιχάριον μὲ τὰς δύο στενὰς 
μαύρας λωρίδας ὁπού κατέρχονται ἀπὸ τὰ πλάγια καὶ 
λέγον ται ποταμοί27.

Εἶναι δὲ ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρουσα ἡ περιγραφὴ τῶν 
προσωπογραφικῶν χαρακτηριστικῶν των Ἱεραρχῶν ποὺ 
μᾶς δίνει ὁ Κόντογλου, προκειμένου νὰ καθοδηγήσει τὸν 
ζωγράφο στὴν καλύτερη καὶ ἀκριβέστερη ἀπεικόνιση τῆς 
μορφῆς τους. «Ὁ ἅγιος Βασίλειος παρίσταται ὑψηλὸς 
καὶ λιπόσαρκος, νηστευτικός, ἔχων μακρὰν μαύρην καὶ 
ὀξείαν γενειάδα, μὲ ὀλίγας στακτιὰς τρίχας εἰς τὴν σια-
γόνα καὶ εἰς τὰ μάγουλα, φαλακρός, μὲ ἕνα μόνον πλε-
ξιδάκι εἰς τὴν κορυφήν του, μὲ ὀφρύδια καμαρωτὰ καὶ 
δασέα, μύτην ὀλίγον γυριστήν, ὀλίγα μαῦρα μαλλία εἰς 
τοὺς κροτάφους, μὲ βλέμμα βαθὺ καὶ σοβαρόν. Κρατεῖ 
δὲ εἰλητάριον ὅπου γράφει “Οὐδεὶς ἄξιος τῶν συνδε-
δεμένων”. Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος εἰκονίζεται 
εἰς ἀνδρικὴν ἡλικίαν, ἰσχνὸς κατὰ πολλά, βαθυμάγουλος, 
νηστευτικός, μὲ μεγάλην κεφαλήν, φαλακρός, μὲ ὄμμα 
πλῆρες κατανύξεως, μὲ μηλομάγουλα καὶ σιαγόνας ὁποὺ 
ἐξέχουν, σπανίζων μὲ ὀλίγας τρίχας εἰς τὸν πώγωνα. 

26. Ὅπ.π., σ. 125.
27. Ὅπ.π., σ. 128.
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Πολλάκις ζωγραφίζεται μὲ παπαλήθρα εἰς τὴν κεφαλήν, 
ἠμφιεσμένος μὲ ἀρχιερατικὸν σάκκον καὶ εὐλογεῖ»28. Βέ-
βαια πρέπει ἐδῶ νὰ τονιστεῖ ὅτι ὁ σάκκος ὡς λειτουρ-
γικὸ ἄμφιο καθιερώνεται μετὰ τὸν 12ο αἰώνα, ἡ δὲ χρήση 
τοῦ γενικεύεται κατὰ τὸν 13ο αἰώνα καὶ μάλιστα χρησι-
μοποιοῦνταν μόνο τὶς πέντε μεγάλες δεσποτικὲς ἑορτές 
(Χριστούγεννα, Θεοφάνεια, Πάσχα, Πεντηκοστὴ καὶ Με-
ταμόρφωση). Ὥς τότε οἱ ἀρχιερεῖς ἔφεραν πολυσταύριο 
φελώνιο καὶ οἱ πρεσβύτεροι μονόχρωμα φελόνια29. Αὐτὰ 
τὰ στοιχεῖα εἶναι ἐμφανῆ σὲ πολλοὺς ναοὺς τῆς Κομνή-
νειας καὶ Παλαιολόγειας περιόδου, ὅπου οἱ ἁγιογράφοι 
ἤξεραν τὴν παράδοση καὶ τὴν ἱστοροῦσαν ὅπως τὴν γνώ-
ριζαν30. Ἑπομένως ὁ ἁγιογράφος ποὺ ἀναλάμβανε νὰ 
ἱστορήσει ἕναν ναό, δὲν μποροῦσε νὰ αὐθαιρετεῖ καὶ νὰ 
αὐτοσχεδιάζει, ἀλλὰ καλοῦνταν νὰ ἀκολουθήσει μιὰ ἤδη 
διαμορφωμένη παράδοση. Νὰ στηχιθεῖ σὲ μιὰ πορεία καὶ 
νὰ ἐντάξει τὸ ἔργο του σὲ μιὰ διδαχή, ποὺ θὰ δίδασκε τὴ 
σωτηρία τοῦ κόσμου.

Ὅσον ἀφορᾶ στὴν ἱστόρηση τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἀναρ-
γύρων Βεροίας, οἱ ζωγράφοι ἀκολουθοῦν πιστὰ αὐτὸ τὸ 

28. Ὅπ.π., σ. 129.
29. Τρ. Τσομπανη, «Παράδοση καὶ ἀνανέωση, ἡ συμβολὴ καὶ 

μαρτυρία τῶν λειτουργικῶν τεχνῶν», περιοδ. Θεοδρομία, τόμ. 
Δ́  1-3, Θεσσαλονίκη 2002, σ. 222 καὶ βλ. ἐπίσης ἐνδιαφέρο-
ντα στοιχεῖα στοῦ π. Κ. Κουκοπουλου, Τὸ χρῶμα τῶν ἀμφίων 
στὴ λειτουργική μας παράδοση (μεταπτυχιακὴ ἐργασία ποὺ 
κατατέθηκε στὸ Τμῆμα Θεολογίας τῆς Θεολογικῆς Σχολῆς τοῦ 
ΑΠΘ), Θεσσαλονίκη 2012 (ἀδημοσίευτη).

30. Τρ. Τσομπανη, ὅπ.π.
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πρόγραμμα στὶς βασικές του γραμμές, προσθέτοντας νέα 
ἐνδιαφέροντα στοιχεῖα, ποὺ ἔχουν νὰ κάνουν μὲ τὴν ἱστο-
ρία τοῦ ναοῦ, τῆς πόλης, τῆς ἐποχῆς. Στὴν κόγχη τοῦ 
ἱεροῦ βήματος, εἰκονίζεται ἡ Πλατυτέρα τῶν οὐρανῶν, 
ὄχι ὅμως πλαισιούμενη ἀπὸ ἀρχαγγέλους, ἀλλὰ ἀπὸ τοὺς 
ἁγίους τοῦ ναοῦ, τοὺς ἁγίους Κοσμᾶ καὶ Δαμιανό, οἱ 
ὁποῖοι γονυκλινεῖς σεβίζουν μπροστὰ στὴν Κυρία Θεο-
τόκο (εἰκ. 2). Ἡ Παναγία στὸν τύπο τῆς πλατυτέρας, μὲ 
ἀνοιχτὰ τὰ χέρια, σὰν νὰ σκεπάζει τὴν πόλη καὶ τὸν ναό, 
ἀλλὰ καὶ συγχρόνως σὰν νὰ δέεται πρὸς τὸν Υἱὸ καὶ Θεό 
της. Στὴν κατώτερη ζώνη, ἱστοροῦνται οἱ Ἱεράρχες Βασί-
λειος, Χρυσόστομος καὶ Γρηγόριος, ἐνῶ προστίθεται καὶ 
ὁ ἅγιος Ἀρσένιος ὁ Βεροίας, στὸ εἰλητάριο τοῦ ὁποίου 
γράφει: «Μνήσθητι, Κύριε, τῆς πόλεως ταύτης, ἣν ἐξω-
νησάμην αἵματι ἰδίῳ». Μορφὲς στιβαρές, ἁγιασμένες καὶ 
ἐξαϋλωμένες ἀπὸ τὴν ἄσκηση καὶ τὴ μετοχή τους στὴν 
θεία λειτουργία, δεσπόζουν στὴν κόγχη τοῦ βήματος καὶ 
συλλειτουργοῦν μυστικῶς σὲ κάθε λειτουργία μὲ τοὺς ἱε-
ρεῖς τῆς ἐνορίας καὶ συμπαρασύρουν κλῆρο καὶ πιστοὺς 
στὸ ταξίδεμα πρὸς τὴ Βασιλεία τοῦ Θεοῦ, τονίζοντας μὲ 
τὴ στάση τοὺς τὸ «Σιγησάτω πᾶσα σὰρξ βροτεία καὶ 
μηδὲν γήινον ἐν ἑαυτῇ λογιζέσθω»31, ἀλλὰ συγχρόνως 
ἀποτελοῦν ὑποδείγματα λειτουργικῆς εὐπρέπειας καὶ 
εὐταξίας. Τίποτα τὸ περιττό, τίποτα ποὺ νὰ προκαλεῖ 
τὴν αἰσθητικὴ καὶ τὸ ἦθος τῶν πιστῶν.

31. Χερουβικὸς ὕμνος τῆς λειτουργίας τοῦ Μεγάλου Σαβ-
βάτου.
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Στὴν Πρόθεση, βλέπουμε τὴν Ἄκρα Ταπείνωση, τὴν 
Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ τὸν Χριστὸ ὡς «Μεγάλης 
Βουλῆς Ἄγγελο», ἐνῶ παραστέκουν οἱ διάκονοι ἅγιοι 
Στέφανος καὶ Νικόλαος. Ἀριστερότερα ἱστορεῖται τὸ 
«ὅραμα τοῦ ἁγίου Πέτρου Ἀλεξανδρείας», μὲ τὸν Χριστὸ 
πάνω στὴ ἁγία Τράπεζα, στὴν δὲ ἀντίθετη πλευρὰ οἱ 
«Τρεῖς παῖδες ἐν καμίνῳ», ὁ Ἐμμανουήλ, οἱ διάκονοι 
Λαυρέντιος καὶ Ρωμανὸς καὶ «ὁ προφήτης Ἰωνᾶς ἐξερ-
χόμενος ἐκ τῆς κοιλίας τοῦ κοίτους».

Στὸν τροῦλλο δεσπόζει ἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ Παντο-
κράτορος, σὲ μιὰ ὡραία καὶ δυναμικὴ σύνθεση. Εἶναι ὁ 
«ἐπιβλέπων ἐπὶ τὴν γῆν»32, αὐτὸς ποὺ «ἑαυτὸν ὁρατὸν 
παρεσκεύασεν»33, καὶ «ἑωράκαμεν τοῖς ὀφθαλμοῖς 
ἡμῶν»34 (εἰκ. 3). Ὁ Χριστὸς δορυφορεῖται ἀπὸ ἕξι ἀγγέ-
λους, οἱ ὁποῖοι φέρουν τὴν δόξαν αὐτοῦ καὶ ἑνώνουν τὴν 
γῆ μὲ τὸν οὐρανό. Στὴν κατώτερη ζώνη, εἰκονίζονται οἱ 
Προφῆτες καὶ στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα οἱ τέσσερις Εὐαγ-
γελιστές. Στὰ ἐσωράχια τῶν τόξων ποὺ κρατοῦν τὸν 
τροῦλλο, ἱστοροῦνται οἱ μορφὲς τῶν ἁγίων Ἀποστόλων 
καὶ στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ ἀναπτύσσονται θέματα 
τοῦ δωδεκαόρτου, ξε κινών τας ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη στὴν 
ἀνατολικὴ κεραία, ἡ ὁποία συμπληρώνεται μὲ θέματα 
ὅπως ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ, ἡ Φιλοξενία καὶ ἡ Κλίμαξ 
τοῦ Ἰακώβ, καθαρὰ παραστάσεις μὲ συμβολικὸ καὶ λει-

32. Ψάλμ. 103, στίχος 32.
33. Ε. Schwarz, Acta concil. Oecum. Consil. Univers. Chalce-

donense, Ι, 1 σ. 13.
34. Ἰωάν. 1, 1-2.
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τουργικὸ περιεχόμενο, καὶ στὴ συνέχει ἀναπτύσσονται οἱ 
ἄλλες μεγάλες παραστάσεις τοῦ δωδεκαόρτου, Γέννηση, 
Βάπτιση, Σταύρωση, Ἀποκαθήλωση, Ἀνάσταση, Μετα-
μόρφωση. Ἐνῶ στὰ ἀναλόγια ἱστοροῦνται οἱ μορφὲς τῶν 
μεγάλων Πατέρων καὶ ὑμνογράφων τῆς Ἐκκλησίας μας, 
τῶν ποιητῶν Ἰωσήφ, Θεοφάνους, Ἰωάννου τοῦ Δαμασκη-
νοῦ καὶ Κοσμᾶ τοῦ Μελωδοῦ, δίνοντας τὴν αἴσθηση στὸν 
θεατή, ὅτι συμψάλλουν ἢ κανοναρχοῦν στοὺς χοροὺς τῶν 
Ψαλτῶν (εἰκ. 4, 5).

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν οἱ σκηνὲς ἀπὸ τὸν βίο τῶν 
ἁγίων του ναοῦ, τῶν Ἀναργύρων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ, 
ὅπου ὁ ἁγιογράφος δὲν παραμένει στὰ καθιερωμένα 
καὶ συνήθη θέματα ἀπὸ γνωστὲς σκηνὲς τοῦ βίου, ἀλλὰ 
δημιουργεῖ νέες συνθέσεις (εἰκ. 11), ὅπου ἱστοροῦνται 
θαύματα ἄγνωστα στοὺς πολλούς, ὅπως ἡ μεταμόσχευ-
ση ποδιοῦ, ἀπὸ νεκρὸ ἔγχρωμο ἄνδρα, σὲ ἀσθενῆ ἄνδρα 
λευκό, ποὺ ἔπασχε ἀπὸ σηψαιμία. Οἱ ἅγιοι εἰκονίζονται 
δίπλα στὴν κλίνη τοῦ ἀσθενοῦς, νὰ τοποθετοῦν τὸ πόδι 
στὸ ἀκρωτηριασμένο μέλος καὶ νὰ προσφέρουν τὴν ἴαση 
(εἰκ. 10). Τὸ θαῦμα καταγράφεται τὸν 4ο αἰώνα, ἀλλὰ 
δὲν ἦταν σύνηθες νὰ ἱστορεῖται. Ἀπὸ ὅσο γνωρίζουμε 
ὑπάρχει καὶ μιὰ φορητὴ εἰκόνα τέμπλου, ποὺ χρονολο-
γεῖται στὸν 16ο αἰώνα καὶ ἀναπαριστᾶ τὸ ἴδιο θαῦμα, ἡ 
δὲ εἰκόνα βρίσκεται στὸ Κρατικὸ Μουσεῖο τῆς Βυτεμβέρ-
γης35. Ὁ ἁγιογράφος καταγράφει ἀκόμα ἕνα σύγχρονο 
θαῦμα τῶν ἁγίων, ποὺ τελέστηκε τὸ 1993, καὶ ἱστορεῖ τὴν 
ἴαση καρκινοπαθοῦς γυναικός, ἡ ὁποία προσέρχεται μὲ 

35. www.el.wikipedia.org / Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός.
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σεβασμὸ καὶ τείνει χεῖρα ἐκζητώντας βοήθεια ἀπὸ τοὺς 
δύο ἁγίους, οἱ ὁποῖοι τῆς παρέχουν τὴν ἴαση (εἰκ. 9). Ἐδῶ 
φαίνεται πὼς ὁ ὀρθόδοξος ζωγράφος δὲν δεσμεύεται στὸ 
νὰ δημιουργήσει νέα θέματα, ἄγνωστα ὥς τώρα, ἀλλὰ 
συντελεῖ ὥστε νὰ διδάξει στοὺς πιστοὺς τὴν ἱστορία τῶν 
ἁγίων, καὶ ἀποδεικνύει τὶς ἐκφραστικὲς δυνατότητες τῆς 
βυζαντινῆς ζωγραφικῆς τέχνης. Ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον πα-
ρουσιάζουν τὰ εἰκονογραφικὰ θέματα ποὺ ἱστοροῦν τὶς 
μορφὲς τῶν γυναικῶν ἁγίων Ἀναργύρων, ποὺ στὸν πολὺ 
λαὸ εἶναι ἄγνωστες. Ἐν τούτοις ἡ ἔρευνα τῶν ζωγράφων 
καὶ ἡ μελέτη τῶν συναξαριστικῶν κειμένων ἔδωσε μιὰ 
ὁμάδα γυναικῶν ἁγίων, ποὺ ἔχουν τὴν ἰατρικὴ δράση 
καὶ τὴν ἁγιαστικὴ παρουσία, προσφέροντας τὴν ἴαση στὸ 
λαό, ὅπως καὶ οἱ ἅγιοι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός. Ἡ ἁγία 
Θεοδότη (εἰκ. 14), μητέρα τῶν ἁγίων Ἀναργύρων, οἱ ἁγίες 
Σοφία (εἰκ. 15) καὶ Ποταμία (ἡ ὁποία κρατᾶ κιβωτίδιο 
φαρμάκων καὶ λαβίδα) ἀναφέρον ται ὡς ἀνάργυρες ἁγίες 
καὶ ὁ κύκλος τῶν ἁγίων Ἀναργύρων συμπληρώνεται μὲ 
τὶς μορφὲς τῶν ἄλλων ἁγίων, ποὺ δὲν ἔχουμε συνηθίσει 
νὰ βλέπουμε τὶς μορφές τους, ὅπως οἱ ἅγιοι Ἰουλιανὸς ὁ 
ἀνάργυρος, ὁ ἅγιος Λεόντιος, ὁ ἅγιος Ἄνθιμος (εἰκ. 16), ὁ 
ἅγιος Μώκιος καὶ ἡ ἄλλη χορεία τῶν ἁγίων ποὺ ἀναφέ-
ρονται ὡς ἀνάργυροι.

Οἱ ἁγίες Χαριτίνη, Καλλιόπη, Πελαγία, Ὀλυμπία, Ἱε-
ρουσαλὴμ μᾶς γνωρίζουν μιὰ ἄλλη ὁμάδα ἀγνώστων ἐν 
πολλοῖς στὴν ἁγιογραφία γυναικῶν, ἐνῶ παράλληλα συν-
υπάρχουν καὶ οἱ ἅγιοι ποὺ ἀπολαμβάνουν ἰδιαίτερου 
σεβασμοῦ καὶ τιμῆς ἀπὸ τὸν λαό, ὅπως ὁ ἅγ. Ἰωάννης 
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ὁ Ρῶσσος, ὁ ἅγ. Πατάπιος, ὁ ἅγ. Ἀθανάσιος ὁ Κουλα-
κιώτης, ὁ Δαβὶδ ὁ Γέροντας τῆς Εὐβοίας, ὁ Ἰωάννης τῆς 
Κλίμακος, Κοσμᾶς ὁ Αἰτωλός, Διονύσιος ὁ ἐν Ὀλύμπῳ, 
Ἀντώνιος ὁ Βεροιεύς (εἰκ. 12), ὁ Θεοφάνης ὁ ἐκ Ναούσης 
(εἰκ. 13), Νικάνωρ τῆς Ζάβορδας, Ἀθανάσιος ὁ Μετεω-
ρίτης. Στὸν γυναικωνίτη βλέπουμε νὰ μᾶς συντροφεύ-
ουν οἱ μορφὲς τῶν ἁγίων Ἀργυρίου τοῦ Ἐπανωμίτη, Φα-
νουρίου, Νικοδήμου τοῦ ἐκ Βεροίας, Χριστοδούλου τοῦ 
Κασανδρινοῦ, Γεωργίου τοῦ ἐξ Ἰωαννίνων (εἰκ. 22), ποὺ 
ἱστορεῖται μὲ τὴν τοπική του φορεσιά, ἡ ἁγία Φιλοθέη ἡ 
Ἀθηναία καὶ οἱ ἁγίες Κυράννα ἀπὸ τὴν Ὄσσα καὶ Ἀκυ-
λίνα ἡ Ζαγκλιβερινή, καθὼς καὶ ἡ ἁγία Παρθένα ἡ Ἐδεσ-
σαία. Μορφὲς ἀγαπημένες τῆς Μακεδονίας, ποὺ ἔδωσαν 
αἷμα καὶ ζωὴ γιὰ τὴν πίστη καὶ τὴν πατρίδα, σὲ καιροὺς 
δίσεκτους καὶ χαλεπούς του νεώτερου Ἑλληνισμοῦ. Τὴν 
ὁμάδα αὐτῶν τῶν νέων ἁγίων μαρτύρων, κυρίως, συ-
μπληρώνουν οἱ μορφὲς τῶν ἁγίων Μάρκου τοῦ ἐν Χίῳ, 
Ἀναστασίου τοῦ ἐν Ναυπλίῳ, Θεοφίλου τοῦ ἐκ Ζακύνθου 
(εἰκ. 20), Μανουὴλ τοῦ ἐκ Σφακίων (εἰκ. 19), Χρήστου 
τοῦ Κηπουροῦ (εἰκ. 18), Δημητρίου τοῦ Πελοποννησίου 
(εἰκ. 24), Ἀθανασίου ἐκ Λήμνου, τῆς ἁγίας Ἑλένης τῆς 
ἐκ Σινώπης, Βάσσας τῆς Ἐδεσαίας (εἰκ. 17), Κωνσταντί-
νου τοῦ Ὑδραίου, τῆς ἁγίας Χρυσῆς (εἰκ. 21), τοῦ ἁγίου 
Τριανταφύλλου, μορφὲς νεανικές, δυναμικὲς καὶ ζωντανὰ 
ὑποδείγματα θάρρους πίστης καὶ ὑπομονῆς.

Στὸ δυτικὸ μέρος τοῦ ναοῦ, εἰκονίζονται ἐπίσης κά-
ποια θέματα ποὺ συνδέονται ἄμεσα μὲ τὴν πόλη τῆς 
Βέροιας καὶ τὴν ἱστορία της καὶ δὲν θὰ μποροῦσαν νὰ 
ἀγνοηθοῦν. Εἶναι ὁ ἀπόστολος τῶν ἐθνῶν Παῦλος καὶ ὁ 
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ἅγιος Σωσίπατρος, ὁ Βεροιεύς, στὴν ἴδια δὲ ζώνη εἰκονί-
ζονται ἐπίσης καὶ οἱ Βεροιεῖς ἅγιοι ἐπίσκοποι Ὀνήσιμος 
καὶ Κάπρος.

Τὸ νὰ ἱστορήσει κανεὶς σήμερα ἕναν ναὸ εἶναι ἔργο 
δύσκολο καὶ βαρύ, κυρίως δὲ ἔργο ὑπεύθυνο καί, γιὰ 
ἕνα εὐσυνείδητο ἁγιογράφο, ἔργο ποὺ δημιουργεῖ ὅλες 
ἐκεῖνες τὶς προϋποθέσεις, ποὺ θὰ τὸν καταξιώσουν ὡς 
καλλιτέχνη καὶ πνευματικὸ ἄνθρωπο, ἢ θὰ τὸν ἀπαξι-
ώσουν διὰ βίου. Ἡ συνείδηση ὅτι δημιουργεῖ καὶ χτί-
ζει τὸν πολιτισμὸ τῆς ἐποχῆς του δὲν τοῦ ἐπιτρέπει νὰ 
παραμείνει σὲ μιὰ στείρα ἀντιγραφὴ ἄλλων εἰκονογρα-
φικῶν προτύπων, ἡ δὲ γνώση ὅτι πρέπει νὰ ἀποτυπώσει 
τὴν ἀγωνία τῆς ἐποχῆς του καὶ τὸ ἱστορικὸ πλαίσιο μιᾶς 
νέας πραγματικότητας, τὸν ὁδηγοῦν νὰ ἀφεθεῖ στὰ χέ-
ρια καὶ στὸ φωτισμὸ τοῦ Θεοῦ. Φαίνεται κατ’ ἀρχὴν τὸ 
πρόβλημα πὼς εἶναι ἁπλὰ θεωρητικό, ὅμως δὲν εἶναι. 
Γιατὶ στὴν καρδιὰ τοῦ κάθε ζωγράφου πάντα ὑπάρχουν 
οἱ σκέψεις καὶ οἱ προβληματισμοί γιὰ τὸ τί εἶναι παράδο-
ση στὴν ἁγιογραφία γι᾽ αὐτὸν καὶ τί γιὰ τὸν ἐφημέριο τοῦ 
ναοῦ; εἶναι ἄρνηση τῆς προόδου; συνέχεια ἀνεξέλεγκτη; 
συνέχεια ἐλεγχόμενη; ἐπανάληψη τοῦ παρελθόντος; ἀντι-
γραφὴ ἢ ἔμπνευση ἀνθρώπινη καὶ θεία; ἀναπαραγωγὴ 
τοῦ χθὲς ἢ δυναμικὴ πορεία, πάντα μέσα στὶς προδια-
γραφὲς καὶ τὴν ἀτέρμονη τροχιὰ τῆς ἐξελικτικῆς πορείας 
τῆς παράδοσής μας;

Ἐδῶ, πιστεύω, στὸν ναὸ τῶν Ἀναργύρων τῆς Βέροι-
ας, πὼς πρυτάνευσε ἡ λογικὴ ποὺ θέλει τὴν παλαιὰ πα-
ράδοση νὰ γίνεται δάσκαλος στὸ ἱερὸ καὶ καλλιτεχνικό 
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μας ἦθος, τὸ ὁποῖο μᾶς ἀποτρέπει ἀπὸ νεωτερισμοὺς 
ἀμφίβολης ποιότητας καὶ μᾶς συντάσσει στὴν ἐκκλησι-
αστικὴ κοινωνία, ποὺ τὸ κάλλος, τὸ ἦθος, τὸ μέτρο, ἡ 
ἁρμονία καὶ ἡ ὀμορφιά, διακονοῦν τὸ σωτηριῶδες ἔργο 
τῆς Ἐκκλησίας.

Ἀξίζουν ἔπαινοι στὸν ἁγιογράφο Σταῦρο Γκοσποδί-
νη καὶ τοὺς συνεργάτες του, γιατί δημιούργησαν ἕναν 
ναὸ μνημεῖο τέχνης καὶ συνέχισαν μιὰ παράδοση ἁγιο-
γραφική, ποὺ ἡ πόλη τῆς Βέροιας κρατοῦσε τὰ σκῆπτρα 
σὲ παλαιότερες ἐποχές, καὶ τώρα ἔρχεται ἡ συνέχεια νὰ 
δώσει νέα ὤθηση στὴν καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ τῆς ἐπαρ-
χίας. Καὶ βέβαια ἀξίζουν καὶ ἔπαινοι στὸν προϊστάμενο 
τοῦ ναοῦ, π. Γεώργιο Χρυσοστόμου, Πρωτοσύγκελλο τῆς 
Ἱερᾶς Μητροπόλεως Βεροίας, ποὺ κατηύθυνε τὶς ἐργασί-
ες, μὲ αἴσθηση κάλλους καὶ γνώσης.

Γυρίζοντας τὸ βλέμμα καὶ κοιτάζοντας τὶς κόγχες, τὶς 
καμάρες, τοὺς πεσσούς, τὰ τόξα καὶ τοὺς τοίχους τοῦ 
ναοῦ τῶν ἁγίων Ἀναργύρων τῆς Βέροιας αἰσθάνεσαι πὼς 
τὰ μάτια σου γίνονται φωλεὲς τοῦ κάλλους τοῦ Θεοῦ καὶ 
τῶν ἁγίων του καὶ τότε ἀναφωνεῖς καὶ δέεσαι μαζὶ μὲ 
ὅλη τὴν Ἐκκλησία τοῦ Χριστοῦ: «Ἁγίασον, Κύριε, τοὺς 
ἀγαπῶντας τὴν εὐπρέπειαν τοῦ οἴκου Σου»36.

36. Ὀπισθάμβωνος εὐχὴ θείας λειτουργίας Ἰωάννου Χρυ-
σοστόμου.



19

1. Ἐπιγραφὴ τῆς ἱστορήσεως τοῦ ναοῦ.

2. Ἡ Πλατυτέρα.
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3. Ἄποψη τοῦ τρούλου.

4. Οἱ ὑμνογράφοι Ἰωσὴφ καὶ Θεοφάνης.
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5. Οἱ ὑμνογράφοι Ἰω. Δαμασκηνὸς καὶ Κοσμᾶς ὁ ποιητής.

6. Ὁ ἅγ. Ἀπόστολος Ὀνίσιμος Ἐπίσκοπος Βεροίας.
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7. Ὁ ἅγ. Ἀπόστολος Ὀνίσιμος ἐπίσκοπος Βεροίας.

8. Οἱ ἅγ. Ἀπόστολοι ἱδρυτὲς τῆς Ἐκκλησίας Βεροίας 
Παῦλος καὶ Σωσίπατρος.
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9. Οἱ ἅγ. Ἀνάργυροι παρέχουν τὴν ἴαση.

10. Οἱ ἅγ. Ἀνάργυροι θαυματουργοῦντες.
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11. Οἱ ἅγ. Ἀνάργυροι θεραπεύουν ἀσθενῆ γυναίκα.

12. Ὁ ἅγ. Ἀντώνιος ὁ Βεροίας.



25

13. Ὁ ἅγ. Θεοφάνης ὁ ἐν Ναούσῃς.

14. Ἡ ἁγ. Θεοδότη μητέρα τῶν ἁγίων Ἀναργύρων.
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15. Ἡ ἁγ. Σοφία ἡ Ἀνάργυρος.

16. Ὁ ἅγ. Ἄνθιμος ὁ Ἀνάργυρος.
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17. Ἡ ἁγ. Βάσσα ἡ Ἐδεσσαία.

18. Ὁ ἅγιος Χρήστος ὁ κηπουρός.
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19. Ὁ ἅγ. Μανουὴλ ὁ ἐκ Σφακίων.

20. Ὁ ἅγ. Θεόφιλος ὁ ἐκ Ζακύνθου.
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21. Ἡ ἁγ. Χρυσή.

22. Ὁ ἅγ. Γεώργιος ὁ ἐξ Ἰωαννίνων.
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23. Ὁ ἅγ. Δημήτριος ὁ Πελοποννήσιος.


